


Katowice 2020



WSTEP

We wrzesniu 2020 roku mineto 75 lat od powstania Slaskiego Teatru Lalki
i Aktora Ateneum, jednego z najstarszych zespotéw lalkowych w Polsce. Te wyjatko-
wa rocznice chcieliSmy uczci¢ w sposob szczegdlny — do budowania narracji
o katowickiej scenie zaprosiliSmy jej pracownikow, ktorzy podzielili sie swoimi
wspomnieniami. Ich wypowiedzi postuzyty do stworzenia z mlodzieza spektaklu
pt. Ateneum historia prawdziwa oraz stanowia podstawe niniejszej publikacji. Autora-
mi haset tego nietypowego stownika s3 m.in. aktorzy, pracownicy obstugi technicz-
nej, rzemieslnicy teatralni, inspicjent, organizator widowni oraz inne osoby odpo-
wiedzialne za zarzadzanie instytucja.

O tym, Ze inicjatywa wywotlala spore poruszenie swiadczy chocby ilos¢ ze-
branych historii, ktére po dokonaniu transkrypcji zajety ponad 100 stron.
W gaszczu barwnych opowiesci pojawily sie zarowno anegdoty odnoszace si¢ do
pracy artystycznej, jak i do rzeczywistosci pozateatralnej. W stowniku znalazty sie
wiec relacje dotyczace kulis powstawania i prezentacji spektakli, a takze przenika-
nia si¢ zycia prywatnego z zawodowym oraz liczne odniesienia do przemian spo-
teczno-politycznych, ktore miaty wpltyw na funkcjonowanie sceny. Zebralismy je
po to, zeby przedstawic historie Ateneum w ujeciu nie tyle naukowym, co bardziej
prywatnym i pokazac Teatr jako miejsce, ktorego atmosfere tworzg ludzie i ich co-
dzienne-niecodzienne sprawy.

Niniejszy stownik to zaledwie niewielki wycinek zebranych opowiesci.
Mamy jednak nadzieje, ze ulozone w porzadku alfabetycznym anegdoty zacheca
czytelnikow do spojrzenia na Teatr z troche innej perspektywy:.



AKTORLALKARZ

Bylo takie przekonanie, ze lalki to taki teatrzyk. Ale ludzie sa w btedzie. Paru aktoréw przyszlo z teatru dra-
matycznego, zeby popracowac tutaj i nie dawalo sobie rady. Chociazby z dzwiganiem lalki, z animacjg. Co
Z tego, ze on jest dobrym aktorem dramatycznym, jak w lalkach sobie nie poradzi. To nie jest tak, ze pacynke
nalozy na reke ijuz, jeszcze trzeba nig grac! To czesto jest lalka, ktora wazy iles tam kilogramoéw i trzeba ja
dzwigac. To ciezka praca fizyczna. Jeden z aktoréw, ktory u nas dogrywat goscinnie, powiedzial, ze nie jest
W stanie tego robic i podzigkowal za prace z lalkami. Taki jest teatr lalek, nie dla wszystkich latwy
iprosty. Jest dla wybrancow!

Leokadia Korczyriska

Dawniej mielismy tytutl aktor-lalkarz, a pare lat temu zmieniano nam umowy i podpisywaliSmy nowe — juz
jako aktorzy. W nomenklaturze umoéw przestal istnie¢ zawod aktor-lalkarz, po prostu jestem aktorka.
Auwazam, ze jestem aktorka-lalkarka i mam do tego sentyment. Na poczatku mojej pracy nie bylo istotne,
jak sie wyglada, wazne bylo, zeby mie¢ wygodny czarny kostium, baletki, czarne rekawiczki do animacji.
Czesto dzieci w ogole nie wiedzialy, kto pracuje w tym teatrze, nie wychodzilo si¢ nawet do uklonéw zza
parawanu. Ta anonimowosc i ten artyzm w animacji, to byto cos, co mnie najbardziej fascynowalo, co mi sig
podobalo, co bylo powodem, dla ktérego zaczelam te prace.

Ewa Reymann

ANIMACJA

Wszystkie lalki lubie. Jest tak, ze s3 latwiejsze formy do animagji i trudniejsze. Ja uwielbiam ten moment
w pracy, gdy wizja scenografa jest juz ucielesniona, gdy zapoznaje sie z lalkg i moge jej dac zycie, i to ode
mnie i rezysera zalezy, jaki ona bedzie miala charakter, jak bedzie sie zachowywala i poruszala. To jest moja
praca — zaprzyjaznienie si¢ z lalkg, ozywienie je;j.

Marta Poplawska

Marek Wit byt Swietny w swoim rzemiosle. Prosta niezmechanizowana lalka, ktora nie posiadala zadnych
nitek czy czempurytéw tylko swobodnie zwisajace konczyny, w jego rekach robila to, co chcial. Nawet
czasem stawiala kroki. Nie wiem, jak on to robil, pewnie lata praktyki, ale byt to czlowiek, ktory mogt wziac
miotle do reki i na tyle ciekawie nig poruszad, ze nie patrzylo sie na niego, tylko na miotle. To byt rzeczywi-
$cie mistrz. Pamigtam, ze rezyserujac Kopciuszka Marek czesto musial wskakiwac za parawan i co$ pokazy-
wac kolezankom i kolegom: Stuchaj, ty jestes ponizej poziomu parawanu, topisz lalke, pamigtaj, pamigtaj, nie top lalki!
Marek pod wzgledem trzymania tego poziomu lalki mial najtrudniej ze wzgledu na 192 cm wzrostu
i gral wiecznie na zgietych kolanach, przechylony cialem do tyhu, trzymajac przed soba lalke w wyciagnie-
tych rekach. Ale nigdy nie bylo widac jego gtowy, a lalka miala idealny kontakt z linig parawanu. Mysle, ze po
latach na pewno czul to w kregostupie.

Artur Kurzak

BAKCYL

Od dziecka bylam przesigknieta teatrem, wychowywatam si¢ w nim, bo mdj tato byt spiewakiem. Wyste-
powal we wroctawskiej operze ija juzjako 4-latka bytam pierwszy raz na Halce Moniuszki. Jak sie potknie
bakcyla teatru, on zostaje na cale zycie. Uwazam, ze kazdy, kto pracuje w teatrze, a takiego bakcyla nie po-
tknie, bedzie robil wszystko od niechcenia. Ten, kto to kocha, nie bedzie patrzyt na pieniadze, czy na trudy.
Wazne, zeby pracowac w teatrze. Kocham to, bardzo mi brak teatru. Sa dni, ze mi si¢ lezka w oku zakreci, bo
mi brakuje tego ruchu, gwaru, szumu, biegania, tego wszystkiego przed premierami.

Leokadia Korczyriska

CENTRALKA

Prace w Ateneum zaczynalam w sekretariacie. Dyrektorem byl pan Zygmunt Smandzik — wspaniaty
czlowiek, wielki artysta. Wakat w obsadzie w administracji trwat juz 2-3 tygodnie, nie mogli nikogo znalez¢.
Bardzo si¢ zatem ucieszyli, ze ja wiedzialam, jak si¢ obstuguje taka centralke telefoniczng, ktéra byla zupelnie
archaiczna, na korbke, wtykalo si¢ przewody w odpowiednie otworki. Sprezentowata ja teatrowi Kopalnia
Katowice w latach 60. A ja doskonale znalam te centralke, poniewaz w mojej pierwszej pracy byla identyczna.
Po zwolnieniu si¢ sekretarki z teatru nikt nie wiedzial, jak z tego korzystac, wigc kontakty miedzy dzialami
byly utrudnione. I ja bltysnelam od razu w pierwszym dniu tym, ze potrafitam takie urzadzenie obstugiwac.
Krystyna Kajdan



CENZURA

Kazdy tekst przygotowywanego przedstawienia musial mie¢ pieczatke urzedu kontroli prasy,
publikacji i widowisk. Urzad miescil sie na Mariackiej 11 ja czesto tam chodzitam. Poki cenzor nie
podstemplowat tekstu, nie mozna byto zaczac préb. Potem cenzora trzeba bylo zaprosi¢ na probe
generalng. Raz zdarzylo sie, gdy realizowaliSmy Pastoratke, ze musiato by¢ zlikwidowane Dzieciatko,
jakos inaczej trzeba byto to rozegra¢ wg cenzora. Na og6t jednak w Ateneum nie bylo specjalnych
obostrzen ze strony cenzury, wiec ten stempel byl raczej formalnoscia. Teksty zatwierdzano, a na
probie generalnej sprawdzano, czy na scenie jest tak, jak bylo w egzemplarzu.

Krystyna Kajdan

DANKA BASKA

Danka pracowala w kilku réznych teatrach. Miala niesamowitg energia, to byla taka dusza teatralna.
Po prostu uwielbialam ja. Byla tez, to trzeba przyznac, bardzo trudnym czlowiekiem we wspotpracy.
Miala swéj rytm, swéj sposob myslenia, ktory trzeba bylo uszanowac. Ale jak wychodzila na sceneg, to
tak przyciagala mojg uwage, ze nie moglam oderwac oczu. Ja bardzo lubig takie osoby. Gdy z kims
takim pracuje na scenie, to mozemy gory przenosic¢. Danka rozchorowala sig, ale nie zwracata na to
wiekszej uwagi. Przynajmniej na poczatku. Troche sie podleczyla i potem dlugo byl spokéj. P6zniej
byt nawrét choroby i duzo trudniej. Jak choroba w tym drugim stadium si¢ rozpedzila, wszystko
trwalo bardzo krétko... Odeszla w kwietniu 2016. Mialam taka sytuacje, ze gralam z Danka w kilku
spektaklach, a potem jej miejsce zajal ktos inny. GratySmy razem np. w Krawcu Niteczce i gdy przyszia
na zastepstwo kolezanka, Kasia, to nie mialam zupelnie takich odczud, ze cos jest lepsze czy gorsze.
Nie bylo takiej sytuacji, ze to wartosciowalam, bo widzialam, jak Danka przepuscita przez siebie te role,
jak ja grala i wiedzialam tez, ze Kasia jest inna i zrobi to dobrze, ale inaczej, po swojemu. Ja po prostu
za Danka tesknilam. Tesknilam za rozmowami z nig, za spedzaniem z nig czasu... My bardzo duzo
rozmawialySmy o teatrze, mialySmy podobne spojrzenie i takga sama milosc do teatru. Cho¢ wiele
razy sie z nig klocitam, wiele razy dartysmy koty, czasem dzialala mi na nerwy, to bardzo ja lubitam.
Razem jezdzilysSmy do Teatru Zaglebia do Sosnowca, réwniez z moim mezem Jackiem. Ogladali-
$§my tam rézne spektakle i potem oczywiscie omawialiSmy je — co nam si¢ podobato, co nam si¢ nie
podobato. Jak Danka umarla, to jak byliSmy na pogrzebie, powiedzialam jej, ze bede dalej jezdzic i jej
opowiadac, co widzialam dobrego.

Marta Poptawska

DORMAN

DD: Trudnym momentem mojej pracy w teatrze byl dla mnie ten, kiedy znalaztam w obsadzie Man-
dragory Jana Dormana. Od kolegéw, ktorzy z nim juz pracowali, styszalam o sklejkach, czyli scenariu-
szach rozpisywanych na kartki, a potem sklejanych, o wypracowaniach, ktore si¢ pisze po probach...
A zeby bylo zabawniej, pamigtam, ze w 6 klasie szkoly podstawowej poszliSmy na przedstawienie pt.
La Fontaine wlasnie do Teatru Dzieci Zagtebia. I to byl pierwszy i ostatni raz do czasu Mandragory, kie-
dy ogladalam spektakl Dormana — powiedzialam w szkole, ze mi si¢ nie podobalo i ja juz nie pojde
na jego spektakle. P6Zniej, kiedy miatam pracowac z Dormanem, postanowilam si¢ podporzadkowac
temu wszystkiemu, tym wypracowaniom... po prostu sprobowac jak to jest. Praca przy Mandrago-

rze byta dla mnie r6zna, byly takie fragmenty, ktére mnie krepowaly, przed ktérymi czutam opér,
bowiem wszyscy byliSmy ubrani w trykoty, bylo to strasznie opiete, Zle si¢ w tym czutam. Natomiast
inne fragmenty spektaklu odbieratam jako przepiekne i poetyckie. W tym samym czasie, kiedy mieli-
$my proby, w Zakopanem odbywatl si¢ przeglad przedstawien Jana Dormana i na ten przeglad zapro-
szono nas — zespot Mandragory. Zobaczylam tam przedstawienie pt. Ktora godzina i w tym momencie
pozatowalam, ze nie oglagdalam innych jego spektakli. Pracowalo si¢ z Dormanem nie najgorzej,
nawet powiedzialbym, ze catkiem dobrze. Oczywiscie podporzagdkowywalismy si¢ jego metodom
pracy, wiec staliSmy godzinami z wyciagnietymi rekami, méwiac jedno zdanie na zmiang z kolega;
wypracowanie tez napisatam, a dlaczego nie? Poddalam si¢ temu. I powiem, ze to bylo naprawde bar-
dzo ciekawe doswiadczenie, mimo tych moich oporéw. A na koniec, po premierze dostalam folderek
z dedykacja od Jana Dormana na pamigtke. Dorman napisat ksiazke o pracy z dzie¢mi i mlodzieza.
Kiedy ja przeczytalam, stwierdzitlam, ze jest to jedna z cenniejszych pozycji na moich poétkach z lek-
turami. Czesto z niej korzystalam. Jako rezysera nigdy go nie ocenialam; mial swoja wizje i wolno mu
byto.

MD: Do Mandragory Dorman chcial przebudowac nasz teatr. Domagat si¢ wyburzenia filaréw na
scenie, bo chcial mie¢ wglad w korytarz. Méwiono mu, ze to niestety nie jest mozliwe, bo s3 to filary

nosne dla calego budynku. On odpowiedzial, ze wszystko sie da wyburzy¢... No, ale jak sie przyjrzat
konstrukgji sceny, to stwierdzil, ze faktycznie sie nie da. Wigc miedzy tymi filarami zostal zdjety
horyzont i w ten sposob rezyser uzyskat gltebie do samego konca, az do korytarza, gdzie sa garderoby.
Jak Mandragore odbierala publiczno$é? Trudno powiedziec. Odbyla sie tylko premiera.

DD: I bardzo tego zalowaliSmy. Dlaczego tak sie stalo? Nie mamy najmniejszego pojecia. Sama praca
nad spektaklem byta ciekawa, ale dlaczego nie byl grany, tego juz nie wiemy.

. Danuta i Marek Dindorfowie

DOWCIP M g
Czasami aktorzy robig sobie na scenie zarty. Chodzi o to, ze gotujemy si¢ nawzajem, aktor aktora,
widz tego nie moze zauwazyc. Polega to na tym, ze prébujesz aktora roz§mieszy¢ czyms, czego nor-
malnie w przedstawieniu nie ma i wyczekujesz: zagotuje si¢ czy nie? Jezeli np. otwiera na scenie jakas
szkatulke, to wsadzasz mu ukradkiem cokolwiek, co wiesz, ze go rozbawi, a on, kiedy to zobaczy, musi
miec mine pokerzysty, czyli musi grac swoje, tak, zeby widz si¢ nie zorientowal. Dawniej czesSciej sie
zartowalo na scenie. Cenig to sobie, bo to nas wszystkich wigze i zbliza do siebie, sprawia, ze spektakl
jest niespodzianka. Dawniej po kilku przedstawieniach od premiery juz sie zaczynalty dowcipy. Ja na
przyklad zgotowalam Marka Wita, co si¢ nigdy nikomu si¢ nie udalo. Wlozylam mu bardzo smiesz-
ny obrazek w Biblig, to byla sztuka Biegnijcie do szopki. Marek tak si¢ zagotowal, ze po raz pierwszy
nie mogt na scenie nic powiedziec. W Pigknej i Bestii udalo mi sie zgotowac Kasie Prudlo. Jest tam taka
scena, ze podaje jej muszle czarodziejska, ona otwiera i komentuje: O, jaka pigkna muszla! A w srodku
perta, prawdziwa! Tyle ze za kazdym razem dostawata w muszli cos innego. Miala by¢ perla, a byto
sztuczne oko, glista albo zdjecie kolegéw. Potem si¢ juz bala te muszle otwieraé. W przedstawieniach
typowo parawanowych wrzucalismy kolegom kawalki lodu w spodnie. I taka osoba niestety musiala
grac dalej, radosnie i wspaniale, a tu splywaly jej po nogach struzki zimnej wody.

Aleksandra Zawalska

W Ferdynandzie Wspaniatym byty r6zne §mieszne sytuacje. Mirek Kotowicz z Bartkiem Sochg lubili
sobie pozartowac. Markowi Witowi, ktory to rezyserowal, tez si¢ podobalo, ze oni grali praktycznie
kazdy spektakl troszeczke inaczej, nie jak spod sztancy, wszystko sztywno pouktadane. Mieli takg
scenke, w ktorej sobie troszke bardziej pozwalali. Kazdorazowo byta to inna interpretacja, ale wszyst-
ko miescilo sie w ramach przedstawienia. Mnie tez si¢ to podobalo i czekalem na ten moment, zeby
zobaczy¢, co tez dzisiaj oni wymysla.

Mariusz Lusiak

W spektaklu pt. Tezeusz 1 Ariadna Mirek Kotowicz mial bardzo szybka zmiane kostiumow w kulisie

i wychodzil do kolejnej sceny jako inna postac. No i oczywiscie jeden z kolegéw zrobil mu dowcip,

a pozostali nic o tym nie wiedzieli. Mirek przy zmianie kostiumoéw zaktadat w kulisie klapki. Nagle

widzimy, jak Mirek juz przebrany wchodzi na sceng i stychac tylko takie chlap, chlap. Okazalo sig,

ze kolega nalal mu do tych klapeczek wody i Mirek w nich tak plaskal. No, musial si¢ zgotowac z tego

wszystkiego. Natomiast pozostali, ktérzy byli w kulisach tez z trudem prébowali opanowac §miech.
Krystyna Nowinska

Czasami robiliSmy sobie zarty nawzajem. W Robin Hoodzie mnie tak zrobit Maculewicz. Ja tam sta-
tystowalem i mialem animowac strzale. Przedstawienie bylo parawanowe, w portalu byt zawieszony
balon i Wit, jako Robin Hood, wypuszczal te strzale. Strzal mial by¢ celny, czyli balon mial pegknac.
Wiec ja na pewniaka oblecialem sceng i mialem go przebic, bo na koncu strzaly byla szpilka. Ale
Maculewicz i Gabrys$ mi j3 zakrzywili. No wiec ja lece, a tu pum, balon caty, nie pekl, na widowni
$miech. Musialem wiec jeszcze jedna rundke zrobié, w koncu ten balon strzelil, a ja wpadtem w kuli-
sy. Patrze, a Maculewicz i Piotr Gabriel pekaja ze Smiechu. Maculewicz gral tam chlopa i mial mario-
netke, ktora sobie zawsze wieszal pod sznurownia. Na ostatni moment zawsze wpadal, brat lalke
i wychodzil na sceng. Pomyslatem sobie, ze jak on mi taki zart zrobil, to ja mu tez co§ wywine.
I powigzalem mu te lalke, tak ze byla splatana. Byl w przedstawieniu moment, w ktérym szeryf wola
chlopa, wiec Maculewicz wybiega i nagle sie okazuje, ze lalka jest jak inwalida. On si¢ znalazl w tej
trudnej sytuacji i jakos tam zagratl. Ale tylko popatrzyl na mnie i pokiwatl glowa. A wtedy i ja mu
pokiwalem glowa i pokazalem strzale. Sporo byto takich sytuacji, ale tylko w takich ramach, zeby nie
ucierpiatl spektakl.

Jan Gondzik



W spektaklu pt. Ballada o bochenku chleba Edmunda Wojnarowskiego gratlem role Piekarczyka.
Na poczatku spektaklu jako Piekarczyk mialem podczas uwertury wykonac¢ pewne zadanie. Miedzy
innymi, jak to w piekarni, przygotowac kosze, gdzie beda wkladane chleby i rozpali¢ w piecu, zeby
piec sie nagrzal. Musialem tez pozamiatac czesc sceny, tak zeby przygotowac miejsce pracy. W pew-
nym momencie chwytam miotle, ale ona jest przyczepiona, przywigzana. Wiec ja wchodze z drugiej
strony, jestem juz caly czerwony, ale staram si¢ nie dac tego po sobie poznac. Mysle tylko, zeby nie
szarpac, nie uszkodzi¢ scenografii. Nagle widze na dole miotly sznureczek zawigzany na kokardke!
Pociggnalem, rozwiazat si¢ na szczescie i mogltem kontynuowac. Moze o dwa takty sp6znilem sie
w tych dzialaniach, ale nadrobitem to. Mysle: Boze, dzigki, wszystko jest dobrze. Zamiotlem kupke
$mieci i biore szufelke, ktorg mialem schowang w takim miejscu, ze jako Piekarczyk bratem ja odru-
chowo, bo odgrywana przeze mnie posta¢ dobrze wie, gdzie ona jest, zna te kuchnie od podszewki...
Wiec biore szufelke... Hop-buch, przywigzana! Przywiazana! Zerkam na nig ukradkiem, a tam jest...
kokardka!

Piotr Janiszewski

DUET

Bogusia Jaremowicz to historia tego teatru. Marzytam, zeby zagrac¢ z nig w spektaklu i mi si¢ udalo.
Ona holdowata zasadzie, ze kazdy spektakl powinien by¢ inny i kazdy byt zywy, cudowny, byt nie-
spodzianka. Mial to tez Wit, ktory byl zawsze nieprzewidywalny. To wynikato jednak bardziej
z jego charakteru, byl czlowiekiem szalonym i nerwowym. Bogusia, mysle, swiadomie starala sie,
zeby kazde przedstawienie byto inne i tym samym, zeby teatr wcigz byl zywy.

Aleksandra Zawalska

Marek Wit i Bogusia Jaremowicz grali razem bajke O Czerwonym Kapturku w rezyserii Marka. Spek-
takl sie zaczynal tak, ze na pozornie pustej scenie staty takie jakby skrzynie transportowe, a Marek
z Bogusia rozmawiali o tym, co jest potrzebne do zrobienia teatru. W pewnym momencie Bogusia,
ktora byla, ze tak powiem, stusznej tuszy, usiadla na jednej z tych skrzyn, skrzynia sie¢ zarwala, kole-
zanka wpadla do srodka i tylko nogami zaczela machac w powietrzu. Tak sie zgotowala, ze nie byta
wstanie wyjsc ze skrzyni o wlasnych sitach. Marek stal nad nia i tez si¢ $mial, a dzieci zasmiewaty
sie do rozpuku. Kilkanascie sekund Bogusia tkwila w tej skrzyni, zanim Marek wreszcie pomogt jej
wyjsc. Dzieci byty juz rozbawione do konca. To bylo jedno z fajniejszych przedstawien.

Artur Kurzak

DWA ZESPOLY

Swego czasu doszla nam druga scena, Capitol w Dabréwce Malej. Na jedno przedstawienie mogto
tam wejs¢ 210 os6b i byto dodatkowo 15 miejsc dla opiekunow. Trzeba byto zorganizowac 2 przedsta-
wienia w Capitolu i 2 przedstawienia w Ateneum. A tutaj sala byta na 100 osob. Byly wiec dwa zespotly
aktorskie, ktorych nigdy sie nie mieszalo. Jeden zesp6t gral w Capitolu, drugi gral w Ateneum albo
jeden miat spektakl, a drugi préoby. Czasami jeden zesp6t gral na miejscu, a drugi jezdzil w teren
z przedstawieniem. Trzeba tez bylo zorganizowac autobusy. MieliSmy najpierw jeden autobus teatral-
ny, potem dwa. Czasem musialam wynajmowac nawet 10 autokaréw, zeby dowiez¢ dzieci. Nauczycie-
le byli szczesliwi, ze pod szkole podjezdzal autobus, zawozil dzieci do teatru, a potem odwozil.
Musialam to wszystko skoordynowac. Musialam wiedzie¢, gdzie jest najblizsza szkola, zeby mozna
bylo zdazy¢ zabrac dzieci i przywiezc je na czas na nastgpne przedstawienie. Wtedy graliSmy o go-
dzinie 101 0 12, w sumie 4 przedstawienia dziennie.

Leokadia Korczynska

DYM

DD: W niektorych spektaklach uzywalismy dymow. Nie bylo maszyny do dymoéw, tylko staliSmy na
podestach, a pod nimi byty te wszystkie srodki chemiczne. Oczywiscie zadymienie mialo si¢ pojawic
w odpowiedniej chwili, ale gdy ktéras osoba tracila rownowage albo si¢ zagapila i dotkneta noga tych
chemikaliéw, to nagle ffffszyyy — niespodziewanie dym.
MD: Poniewaz cigzko bylo wtedy o maszyne do dyméw, to teatr kupowal perhydrol, czyli stezong
wode utleniong i wsypywalo sie do tego nadmanganian potasu. Nalezalo to zrobi¢ w odpowiednim
momencie, bo dym po zmieszaniu sktadnikéw powstawal blyskawicznie, a na dokladke mieszanka
rozpryskiwala sie i wszystko w okolicy byto w kolorze fioletowym. Trzeba wiec bylo wszystko wokét
zabezpieczy¢, zeby dekoracje nie poniszczyly sie i nie poplamity.

Danuta i Marek Dindorfowie



FESTIWAL

Dyrektor Czypczar byl inicjatorem Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow Lalek Katowice Dzieciom.
I to byl piekny czas. Te spotkania, ktore byly co roku, tak bardzo nas jednoczyly, bylo tak niezwykle
milo! Pracy bylo mnéstwo, nikt nie zastanawial sig, ze zostaje dtuzej. Ja nie jestem z dzialki artystycz-
nej, ale wszystkich nas to scalito, bylto pigknie! Spotykalismy si¢ z aktorami, siedzieliSmy po godzi-
nach i nie tylko aktorzy, ale my wszyscy czuliSmy si¢ gospodarzami dla zespolow, ktore tu przyjez-
dzaty. Bylo takie miejsce — Piekietko — gdzie siedzialo si¢ po potudniu, do péznych godzin, gdzie duzo
sie rozmawialo, gdzie ludzie z innych teatrow méwili o swoich doswiadczeniach, o swoich historiach.
To nas bardzo zblizalo, kto moégl, ten w swojej dziedzinie robil wszystko, zeby poméc jeden drugie-
mu.

Lidia Ornowska

FOYER

Wystréj naszego foyer wywoluje ozywione reakcje. Niektore dzieci mowia: Ojej, jakie to straszne! Do-
rostym sie podoba. A dzieciom réznie. Najbardziej zainteresowane s3 starsze dzieci, tak od pierwszej
do piatej klasy, i bardzo zywiolowo reaguja. Jest r6znica w poréwnaniu z tym, jak byto. Ten nowy wy-
strgj bardzo pomaga. Duzo bardziej dzieci zajmuje. Chodzg, po kilka razy otwieraja wszystkie drzwi.
Ale reakcje sg ro6zne, niektére panie nawet podopiecznych upominaja: Nie dotykac, nie dotykac! A my:
Otwierac, oglgdac sobie proszg!

£s Barbara Niemczyk
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GLOWA o

W spektaklu Wakacje Grzesia, na ktory skladaty sie wiersze Tuwima gralem gléwng postac — Grzesia.
Lalke mialem zrobiong tak, ze gléwka byla moja podobizng. GraliSmy jeden z pierwszych spektakli
po premierze, wiec lalki byly dos¢ swieze, jeszcze malo wyrobione i sprawdzone. I ja z tym moim
Grzesiem wyszedtem przed parawan izaczynam Spiewac: Idzie Grzes przez wies, worek piasku niesie,
a prezez dziurkg piasek ciurkiem sypie si¢ za Grzesiem... Nagle patrze... a mnie zostal tylko kijek w rece!
Glowka spadla i potoczyla sie po scenie. No i jak teraz z tego wybrnacé? Zawsze szybko myslalem na
scenie, wiec dospiewalem: Idzie Grzes przez wies i... wlasnie stracit glowe! Pochylilem sig, podniostem
glowke i nasadzilem na kijek. Przytrzymatem jg palcami i dokonczytem piosenke. Koledzy
w kulisach zarykiwali si¢ ze Smiechu i przez dlugi czas nie mogli wyjs¢ na scene, cho¢ mieli mi zaraz
towarzyszyc¢. Wszystko jednak skonczylo sie szczesliwie.

Piotr Gabriel

HORROR

Moja pierwsza praca w tym teatrze to byl prawdziwy horror, czyli tak zwane nagte zastepstwo.
Dostalam je w spektaklu, ktory juz byl bardzo wyeksploatowany, aktorzy byli nim troche zmeczeni,
moze znudzeni, nikt nie poswigcil mi zbyt wiele czasu i uwagi na prébach, ale tez dostalam bardzo
mala role, a raczej wiele matych rél. Moje zadanie polegalo na tym, ze musialam w jednej minucie
by¢ w jednym miejscu, potem przebiec tytem sceny, by nagle znalez¢ sie w innym, wystawi¢ misecz-
ke, przebiec w jeszcze inne, przejsc z laleczka, przebiec na drugg strone, wystawi¢ lampke... To bylo
zadanie polegajace nie na aktorstwie, tylko na szybkosci, znajomosci sytuacji... Mnie si¢ potem $§nito
po nocach, jak stoje w kulisach i kazdego pytam, co teraz? Bo nie wiem, czy dobry moment, czy mam
by¢ z prawej strony, czy z lewej? Czy mam wstawi¢ miseczke, czy zapali¢ lampeczke? Nie pamietam,
ile razy to zagralam, przedstawienie szybko potem zeszlo. Natomiast jeszcze dlugo mi sig¢ $nilo...
P Ewa Reymann
e NN
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W pracowni plastycznej byly urzadzane stynne imieniny Basi Szyling. Zawsze w Barbary Basia robila
pierogi. Przywozila je z domu i tutaj je odsmazata. Wiec wszyscy biegli na te pierogi. Basia robita ich
calg sterte, wszyscy pracownicy byli nimi czestowani. A jeszcze salateczki rézne, herbatka, kawka,
stodkosci, owoce. I te stynne pierogi Baski, ktore byly przepyszne! Ja dzisiaj jeszcze pamigtam ich
smak. To byly pierogi z migsem, obsmazone. Basia jest skarbnica wiedzy o tym, co i jak tu si¢

w teatrze odbywalo. Pamigetam, ze gdy przyszlam do pracy w 1982 roku, miatam 31 lat, a Basia Szyling

byla duzo starsza ode mnie pania. Pewnym szokiem bylo dla mnie, gdy podczas rozmowy zwro6-
cilam sie do niej: Pani Basiu..., a ona do mnie: Bardzo proszg, zebys mi mowita Basia! Mnie si¢ troszke
ghupio zrobilo, a ona powiedziala mi co$ takiego: Wiesz, w teatrze jestesmy jedng rodzing i tu nie ma
Lpani” ani ,pana”. Wszyscy mowiq sobie na ty, wszyscy sig szanujq i kochajq. Zrq sig, ale sig kochajq i szanujq!
Zapamietalam to sobie.

Leokadia Korczynska

INSPICJENT

Praca inspicjenta jest bardzo stresujaca. Stres, ze si¢ czegos nie odebralo, ze czegos sie gdzies nie ode-
stalo. Inspicjent musi dopilnowaé, zeby wszystko znalazto si¢ przed przedstawieniem w odpowied-
nim miejscu na scenie. Jezeli wiec cos sie oddaje do pracowni, to trzeba pamietac, zeby to odebrad,

a kostiumy po oddaniu do prania musza by¢ w przeddzien na swoim miejscu. Lubie wyjazdy, ale nie
lubie przygotowan do wyjazdu. Mam wtedy stresujace chwile, czy na pewno wszystko jest zabrane.
Teraz lepiej to ogarniam, niz na poczatku, nauczylam sie pamietac o wszystkim. Nie przypominam
sobie, zeby byly jakies wyjazdowe wpadki — zawsze jedzie to, co potrzeba. Jeden drugiego sprawdza,
oprécz mnie rowniez pracownicy techniczni dbaja o to, zeby wszystko zabrac. Pytamy sie wzajemnie,
czy wszystko jest spakowane. Przypominamy sobie i kontrolujemy to.

JAK NA SZPILKACH ﬂ

Bylismy ze spektaklem pt. O Smoku Grubeloku we Lwowie i mieliSmy tam zabawng przygode. Ogladat
nas dyrektor teatru, stawny rezyser Oleksandr Kucyk. W Smoku Grubeloku chodziliSmy po drewnia-
nych, nachylonych pod katem podestach i, aby si¢ na nich nie §lizgac, przed spektaklem moczylismy
buty w kalafonii, zeby podeszwy byly tepe, a nie §liskie. We Lwowie jak zawsze podeszwy potraktowa-
lismy kalafonia i poszliSmy na scene. Ale zeby do niej dojs¢, musieliSmy przejsé po podtodze wytozo-
nej dywanowa wykladzing i cala kalafonia zostala w tej wykladzinie, wiec kiedy weszliSmy na scene,
to zaczelismy zjezdzac jak na Slizgawce! A trzeba bylo grac! Caly nasz spektakl to byta walka i wysitek,
zeby nie wywinac fikotka, nie przewrocic sie. ZagraliSmy w bardzo specyficzny sposéb. Potem przy-
szedt do nas dyrektor i powiedzial: No, no, no, tak fajnie graliscie, takie kolorowe, barwne przedstawienie.
Ale wy Polacy tacy jestescie sieriozni, powazni, tak to graliscie jak na szpilkach... OpowiedzieliSmy mu,

z czego wynikalo to nasze usztywnienie, ze po prostu baliSmy sie o wlasne zeby i ze my ten spektakl
normalnie inaczej gramy:.

Tlona Gabriel

Marta Poptawska

KARP

Pamietam, jak o 4 rano jechalam z kierowca nad stawy rybne w rejonie Swierklanca, by przywiezé
dla pracownikéw zywe karpie na swieta. Albo robilismy akcje witaminy i jechalismy na wies$ po
jabtka. Najpierw musialam w dyrekcji Centrali Rybnej w Bytomiu zlozy¢ zaméwienie, wyznaczali mi
termin i jechalo si¢ po ryby. Dobrze, ze nasz kierowca, pan Janek, sam byt wedkarzem, to nie tylko
jechal raniutko po te karpie, ale potem jeszcze je patroszyl, wazyt, zawijal i kazdemu pracownikowi
wreczaliSmy rybe na swieta. Wszystko to dzialo sie w holu teatru — widok nie do uwierzenia...
Krystyna Kajdan

Pan Janek, ktory byl zapalonym wedkarzem, zalatwial nam na Boze Narodzenie karpie. ZbieraliSmy
sie w foyer i wszyscy kupowalismy od niego. On nam to wazyl, ktos dostal mniej, ktos wiecej, to nie-
wazne. Wazne, ze byl karp na swigta. Pamietam taka sytuacje, ze gléwne drzwi nie byly zamkniete
i zastony musialy by¢ tez nie catkiem zasloniete, bo w pewnym momencie do foyer wchodzi pani,
dobrze po siedemdziesiatce: Ojej, karpiki tu sprzedajecie?! Janeczek troszke sie jakal, wiec thumaczy:
Nnnie nie, ppprosze pani, to dla p...p... pracownikow teatru. A ta pani mowi tak: Mot parnstwo! Ja tez kiedys
wystgpowalam na scenie. Jak bytam mioda, to bratam udziat w teatrzykach szkolnych! Wszyscy wybuchneli-
$my smiechem, a Janeczek méwi do niej: No to, m...m...ma pani kkkkarpika. Pani dostala za darmo tego
karpia i byla szczesliwa.

Leokadia Korczynska




KOLEJKI

Prawie 30 lat pracowalam w organizacji widowni. Kiedy zaczynalam prace, byltam sama, ale wtedy to
byly piekne czasy, mialam zrobiony repertuar na minimum 3 miesigce, a nauczycielki ustawialy sie
w kolejce, zebym tylko im cos$ sprzedala. Malo tego! Niektore panie przynosity mi jakies bombonier-
ki, czasem szampana, a kto$§ mi kiedys przyniost wino. I byty takie rozmowy na przyktad:
- Proszg to zabierac, ja nie pije alkoholu, bo jestem wrzodowcem.
- Ale, ale... proszg bardzo!
- Mowy nie ma.
- Bardzo proszg!
I wychodzila taka nauczycielka zostawiajac butelke, wiec ja za nig z tym lece. A ona:
- Proszg pani, bo sig obrazg...
- Ale proszg pani, ja tez sig obrazg... Nie moge czegos takiego przyjgc, to jest tapownictwo!
- Alez niech pani nie przesadza! To jest po prostu poczgstunek. A jakbym usiadla i z paniq si¢ napita?
- W zakladzie pracy nie wolno pic.
- To mozemy wyjsc¢ i gdzie indziej wypic.
Takie byly sytuacje! Jak przychodzilam na dyzury w soboty i niedziele, to idac przez Rynek, widzia-
tam, jak kolejka do kasy byta prawie do ul. Dworcowej. Ludzie stali, zeby kupic bilety na przedstawie-
nie. GraliSmy wtedy po dwa w sobote i dwa w niedzielg, rano i po potudniu, czyli 4 spektakle
w weekendy byly. Jezeli klienci nie zalapali si¢ na dany weekend, to od razu rezerwowali sobie bilety
na nastepny.

Leokadia Korczynska

LALKA

Zanim zaczalem prace w Ateneum, gralem sporo w zywym planie. Kiedy wiec dostatem lalki, nie
radzilem sobie z nimi, troche na mnie nawet rezyser krzyczal. Musialem si¢ poduczy¢, obserwowac
starszych aktoréw, jak oni to robig. Gdy sie animuje lalke, to albo prowadzi si¢ ja przed sobg albo
utrzymuje nad parawanem. Wtedy przewaznie byly spektakle parawanowe. Niekiedy po dluzszym
czasie, na przyklad na probach, po godzinie czy dwoch, reka zaczyna mdlec. Wtedy styszalem, jak
rezyser krzyczal: Nie top lalki! Nie top lalki! Trzeba to wytrzymac. Spektakl to co innego, bo wchodzi
sie, zeby zagrac sceng przez 5-10 minut, a potem schodzi si¢ w kulise i jest przerwa. Na probach gra
sie po 8 godzin. Na poczatku migsnie mi nie wytrzymywaly i dopiero po 2-3 latach doszedlem do
wprawy, by wiedzie¢, jak poruszac reka, jak trzymac lalke, zeby nie bolalo. W teatrze lalkowym trze-
ba trzymac poziom i nie mozna topic lalki. W spektaklu Lalkarz graliSmy pacynkami. Budowalismy
je w czasie spektaklu, przed widzem. Ja najpierw pokazywalem reke, moéwigc cos o lalce, ktéra tworze.
Mowiltem to wierszem, a cale przedstawienie zaczynalem taka lalkarska piosenka Chodzi lalkarz Swia-
tem, serce w nim rogate... Kolezanki przynosily ubranko, ktére wkladatem na reke, potem naktadato sie
glowke zrobiong z piteczki, dopinalo si¢ oczka, nosek i tak dalej — i tak na oczach widza powstawata
lalka. Inng lalka, ktérg lubitem byt krol zaprojektowany przez Eve Farkasova do spektaklu pt. Przypo-
wiesc o szezesciu. To byla postac zrobiona z drewna, pigknie wyrzezbiona. Kapitalnie si¢ ja animowato:
prowadzitem jg przed sobg, w glowie miata uchwyt, a jej rece byly moimi rekami. Wiec raz trzyma-
tem gltowke w lewej dloni, a prawa reke animowalem przez rekaw albo na odwrét. Do trudnych lalek
naleza marionetki. W przedstawieniu Roland Szalony byla marionetka-mutek, ktéra miala chyba
z 16 nitek — we dwojke trzeba bylo ja animowac. Kiedys z kolega w trakcie spektaklu mielismy taka
przygode: podczas gry musieliSmy przekladac rece, no i te rece nam si¢ pomieszaly. Biedny mutek
wygladal tragicznie, bo wszystkie nitki sie splataty.

Piotr Gabriel

Nie lubie, méwiac szczerze, nienawidze nawet, jezeli kto$ dotyka, rusza, bawi sie lalka, ktérg gram.
To tylko przedmiot, prawda? Przekonalam si¢ o tym, jak to jest, kiedys, podczas wyjazdowego spek-
taklu. Po przedstawieniu zniknal juz ze sceny parawan, panowie techniczni i inspicjent pakowali lalki
do skrzyni, a my im pomagalismy. W pewnym momencie zauwazyliSmy, ze jakie$ dziecko strasznie
placze. I wtedy rezyser wziat nas na bok (byl, bo gral w tym spektaklu) i powiedzial: Nigdy tego nie rob-
cie, nigdy na oczach dziecka nie pakujcie lalek do skrzyni! Bo mate dziecko wierzy, 2e to byt prawdziwy bohater
1 nagle widzi, Ze robicie jakis gwalt na tej lalce, robicie jej krzywdg, robicie cos strasznego. Stad moj szacunek
do lalki. Bo to jest kawalek mnie, kawalek mojej pracy.

Ewa Reymann



MAGICZNE SE.OWO

Teatr to takie magiczne stowo. Jak sie komus moéwilo, ze pracuje sie w teatrze, niewazne, czy jako pra-
cownik gospodarczy, czy administracyjny, to juz zawsze spojrzenie bylo inne! Czasami udawato mi
sie przez to wiele rzeczy zalatwic. Kiedys policja mnie zlapatla i chcieli mi mandat wlepié, powiedzieli
kwote, jaka mam zaplacic, a ja na to: Pante policjancie, ja pracuje w teatrze, to jak ja zaptaceg? Pan pracuje
w budzetowce, ja w budzetowce, wie pan, ze bieda..., a on: Tak? A w jakim teatrze? — W Teatrze Ateneum
w Katowicach. Policjant na to: Aaaa, to ja tam z dziecmi chodze! Co tam macie teraz, jakg nowgq premierg? No
i puscil mnie: No dobrze, to niech juz pani jedzie, wiadomo, jak jest... Haslo, ze pracuje w teatrze budzilo
zainteresowanie, rozmowa zaraz przechodzila na taka swobodniejszg, np. w urzedach.

Lidia Ornowska

MALZENSTWO

Ilonke — moja zong — poznalem przed teatrem. Ona zupeilnym przypadkiem przechodzita obok
Ateneum ija ja zobaczylem. Musialem do niej podejsc i ja zaczepic. I tak sie poznaliSmy. Nie pamie-
tam juz, co do niej powiedzialem, ale podejrzewam, ze poderwalem ja na teatr, np. zaproponowaltem:
Moze chcialabys przyjsc do nas na spektakl i zobaczyc jakg fajng baje gramy? Bytem nig zauroczony. llona
zaczela w teatrze pracowad, kiedy ja juz mialem tutaj okolo 10 lat stazu. Najpierw wychowywata dzie-
ci, ajak juz troche podrosty i zaczely chodzic do szkoty, to przyjela sie tu w teatrze jako inspicjent. To,
Ze pracujemy razem zupelnie nie przeszkadza, wrecz przeciwnie, nawet nam pomaga.

Piotr Gabriel

MD: Pracowatem rok w teatrze i wiedzialem, ze potrzebuja zatrudni¢ mlode, zdolne dziewczyny,
wiec powiedzialem do dyrektora: Panie dyrektorze, niech pan przyjmie jakgs dziewczyng, bo ja sig chce
ozenic. Padlo na Danusie i tak juz od 40 lat jesteSmy razem. Jak Danusia przyszla do teatru na przestu-
chanie, to mySmy z kolegami stali w kulisie i podgladalismy te dziewczyny, ktére beda przyjete.
A potem zaczalem robi¢ podchody. Danusia znala niektére kolezanki z teatru, wiec zaczatem pytac,
czy przypadkiem wiedza, czy ona ma kogos, czy nie... A potem to juz z rozpedu poszto!
DD: Jak Marek zadeklarowal, ze powaznie o mnie mysli, to kiedys przechodzac obok Urzedu Stanu
Cywilnego, weszlismy, klepneliSmy pierwszy termin — §rodek tygodnia, sroda — ijuz.
MD: To nie mogta byc¢ sobota, bo byliSmy w dwoch réznych zespotach, a teatr grat w sobote i nie-
dziele. Gdy jeden zespo6t gral w sobote, to drugi gral w niedziele. I odwrotnie. Nie moglo by¢ zastoju.
WziegliSmy wiec termin w §rode rano, okoto 11. Mielismy wtedy proby, ale dostaliSmy dwa dni wolne-
go, nikt nie robit problemoéw.
DD: Wszyscy wiedzieli, ze bierzemy §lub, bo jak mieliSmy juz termin, to od razu trzeba bylo zglosic¢
to do dyrekcji, zeby wszystko formalnie zalatwié.

Danuta i Marek Dindorfowie

MASZYNY

Kiedys w ksiegowosci byta pani Malgosia, ktora liczyla wyplaty dla pracownikéw na takim duzym
liczydle. Przebierala tymi koralikami na zasadzie dzialan arytmetycznych — dzi$ nie do pomysle-
nia. Jakie to bylo szczescie, gdy po jakims$ czasie ksiegowa dostata sumator, maszyne, ktéra zliczala
te wszystkie liczby, wychodzil z niej taki dlugi pasek z podsumowaniem. To bylo bardzo przydatne
szczegolnie przy inwentaryzacji, kiedy trzeba byto duzo tych pozycji wprowadzi¢ do zsumowania.
Byla tez taka maszynka, kreciolek do liczenia. Kolejny etap — i to tez byto szczescie — gdy kazdy pra-
cownik na biurku mégl miec kalkulator. A potem juz nastalty komputery.

Krystyna Kajdan

Na poczatku mojej pracy w ksiegowosci nie byto komputeréw — byly maszyny do pisania. Napisanie
takiego bilansu bylo nielatwe — teraz to jest 1/3 tego, czego kiedys wymagano. Byly do tego zalgczniki
— cate ksigzki, a nalezalo to napisa¢ w 5 egzemplarzach, nawet bank sobie zyczyt kopie. Kiedy czlowiek
sie pomylil w jakim$ momencie, to trzeba bylo wszystko przepisywac. Ksiegi rachunkowe, ktore pro-
wadzitam na poczatku, to byla tzw. amerykanka, w ktorej sie wypelnialo poszczegolne rubryki recznie.
Jak zaczelo przybywac r6znych pozycji, miejsc w teatrze — najpierw byla tylko nasza siedziba, po-
tem doszed! Capitol, pracownia, galeria — bylo coraz trudnie;j. Ale tez wtedy pojawily sie komputery.
Trzeba bylo nauczy¢ si¢ ich obstugi. One nam pomagaly w liczeniu, jednak dane trzeba byto wpro-
wadzic recznie. Najsmieszniejsze bylo takie wewnetrzne szkolenie z obstugi komputeréw, ktore nam
robil pewien informatyk. Siadl sobie przy biurku z komputerem, my wszyscy staliSmy naokolo niego,

zeby widziec, co on tam robi. R6zne rzeczy opowiadal, przekazywal, a potem, w pewnym momencie
powiedzial: Ach, pokaze wam, jak palce cwiczyc na klawiaturze, to jest taka fajna gra — Mamba. 1 zaczal graé
w te gre, a pasjonowal sie tym jak dziecko. My$my stali za nim i §mialiSmy si¢. A on si¢ denerwowat,
ze mu gdzies nie przechodzi ta Mamba.

Anna Mrozek

NIEPELNOSPRAWNI

Kiedy zostalam dyrektorem naczelnym teatru, zobaczylam, ze do Ateneum w ogéle nie przychodza
dzieci gluchonieme i niewidome. Zaczelam sig interesowac tym, co mozna by zrobic¢ i dowiedzialam
sie, ze jesli wyposazy sie teatr w odpowiedni sprzet i stuchawki bezprzewodowe, to mozna bedzie
te dzieci zaprosic¢. Pamietam, ze przestawitlam swéj urlop letni o miesiac, zeby napisac projekt do
PFRON-u. Potrzebowatam 100 tysiecy zlotych na zakup stuchawek i sprzetu dla catej widowni,
a dostatam tylko 67 tys. Wtedy posztam do urzedu miasta z informacja, ze mam taka wizje, aby udo-
stepnic teatr dzieciom gluchoniemym i bez problemu rada miasta przyznala nam te brakujace 33 tys.
Mielismy wiec calo$¢ pieniedzy i moglismy kupic sprzet i stuchawki. W styczniu zaprositam dzieci
z Osrodka Zespotu Szkoét dla Dzieci Niestyszacych na Koszutce na pierwszy spektakl ze stuchawkami.
Nigdy nie zapomneg, jak te dzieci si¢ cieszyly z wizyty w teatrze. A potem dowiedzialam si¢ o meto-
dzie audiodeskrypcji. Pojechalam do Warszawy na trzydniowa konferencje Niewidom: w kulturze. Po
powrocie zamarzylam o zapraszaniu do teatru dzieci niewidomych. Dla niektérych to bylo pewnym
zaskoczeniem: jak to, niewidome dzieci do teatru? Wtedy na Slasku jeszcze tego nikt nie robit. Pierw-
szym spektaklem w ten sposob przygotowanym byl Kopciuszek. Jacek Poptawski jako lektor czytatl
tekst audiodeskrypcji, napisany przez pania Izabele Klnstler. Przyjechaly do nas dzieci z osrodka dla
niewidomych w Dgbrowie Goérniczej. Bylo to wielkie przezycie — i dla mnie, i dla tych dzieci,
i dla wychowawcéw. Pamigtam, ze Piotr Gabriel, nasz dlugoletni aktor, powiedzial, ze przezy! pre-
miere Kopciuszka z audiodeskrypcja bardziej, niz wlasciwg premiere tego spektaklu. Tym bardziej, ze
dzieci po przedstawieniu mogty wejs¢ na scene, dotykac jego czupryny, dotykac lalek, sprawdzac to
wszystko. Jestem bardzo wdzigczna naszym aktorom, ze wykazali tyle cierpliwosci dla dzieciakéow, ze
pozwalali sie dotykac, bo przeciez dzieci przez dotyk uzupelnialty sobie wiedze i percepcje spektaklu.
To bylo niezwykle doswiadczenie. I potem tak przygotowywaliSmy kolejne przedstawienia. P6zniej
stuchawki zalatwit sobie Teatr Rozrywki, nastepnie Teatr w Bedzinie i tak to powoli wkraczalo na
Slask, ale Ateneum zastosowato audiodeskrypcje jako pierwsze i tu jest moja duza osobista satysfak-
Cja, ze ja wprowadzitam.

Krystyna Kajdan



—
e

NOSALEK

Tutaj w Ateneum wszyscy chyba najbardziej wspominaja Petra Nosalka, jako czlowieka, ktory oprocz
tego, ze byt wybitnym rezyserem, wybitnym tworca, to jeszcze po prostu kochatl aktoréw, kochat
z nimi pracowac i w kazdym znalazl co§ dobrego. Nie bylo w nim zadnej checi, zeby wytknac¢ komus
braki. Z kazdym potrafil pracowac i utozona przez siebie, przemyslang role dostosowywal do osoby,
ktéra znalazla sie w jego obsadzie. A potem sobie czlowiek nie wyobrazal, ze moéglby to zagrac ktos
inny.

Ewa Reymann

OBSLUGA WIDZA

Czesto zdarza sig, ze zabraknie biletéw na spektakl. Kiedys przyszita babcia z wnukami i wywolala
awanture, bo jak to — ona dzieciom obiecala, a biletow nie ma. Ja thumacze, ze wszystkie miejsca za-
jete, ze sa przepisy przeciwpozarowe. Ja bedg z dziecmi siedziata na podiodze. No niestety, nie ma takiej
mozliwos$ci. Chetnie bySmy wpuscily widzow, ile sig da. Ale w razie jakiej$ kontroli.... I tak opieka
grup najczesciej siedzi na krzestach. Kiedys przyszed! facet, ja patrze, a on ustawia sobie z tytu statyw
i zakltada kamere, bo on bedzie filmowal przedstawienie dla dziecka. No to zwrécilam mu uwage, ze
nie wolno nagrywac ani fotografowac w czasie spektaklu. To sa prawa autorskie. Dopiero za trzecim
razem laskawie sprzet pozbieral, bardzo oburzony, ze nie wolno nagrywac. Méwie mu: Proszg pana,
w kinie tez nie wolno nagrywac! — Ale ja dla dziecka! On byl z tym dzieckiem na przedstawieniu i chcial,
zeby moglo sobie jeszcze pooglada¢ w domu. Kiedys, na jeden ze spektakli weszly dzieci w kami-
zelkach odblaskowych i te ubrania bardzo odbijaly swiatlo. P6Zniej juz prositysSmy, zeby zdejmowac
takie kamizelki, bo jest odblask. Czesto tak dzieci przychodza, ale prosimy, zeby kamizelki zostawic¢
w szatni. Po spektaklu te maluchy pomagamy ubierac. Ubierac, rozbieraé, tu szalik, tu czapka i tak
krazymy miedzy dzie¢mi.

Barbara Niemczyk

OCENA

Przedstawienie pt. Robin Hood bardzo podobalo sie wszystkim w Katowicach. A jak pojechaliSmy na
festiwal do Bialegostoku, to dostaliSmy Zlotego Pawia za najgorszy spektakl... Tam publika i studenci
szkoly teatralnej stwierdzili, ze takiego kiczu jeszcze nie widzieli. Wychodzili§my z kolega na scene
z mandolinami, ktére nie mialy prawdziwych strun, tylko namalowane. Jak studenci to zobaczyli, za-
pytali nas: A gdzie macie struny? Co chwile z widowni jakies docinki padaty. Ja chciatem tylko zejs¢ ze
sceny ijecha¢ do domu - tak mi bylo wstyd. A przeciez ten spektakl grany byt ponad 100 razy! Tutaj
ludzie przychodzili, bo sam tytul przyciagal. No i przede wszystkim to si¢ faktycznie podobato. Coz,
zdarzaja si¢ spektakle, ktére podobaja si¢ widowni, a jury ocenia je jako najgorsze.

Piotr Gabriel

ODWOLANE PRZEDSTAWIENIA

0j, zdarzaly si¢ takie sytuacje bardzo czesto. Aktorzy juz sg w kulisach, a widowni nie ma. Wiec
dzwonimy, co sig¢ stalo, dlaczego dzieci nie ma? A tu taka odpowiedz: Prosze pani, dzieci byly niegrzecz-
ne i za kare nie pojdg do teatru. Albo: Dzieci nam sig rozchorowaty na ospe. Teraz jest 10 dzieci w klasie i nie
ma mowy, 2ebysmy przyjechali. Jezeli byt czas, powiedzmy godzina do spektaklu lub chociaz p6t godzi-
ny, to mialy§my awaryjne szkoly oraz rézne osrodki, w ktérych przebywaja dzieci. I tam dzwonity-
$my i blagalysSmy, zeby dzieci przyszly i zeby przedstawienie si¢ odbyto.

Leokadia Korczyriska

OWADY

Ciekawym dla mnie wyzwaniem byt Kordian w rezyserii Jakuba Roszkowskiego. Kuba mial pomysl,
ze to si¢ dzieje w Swiecie owadow. I teraz poszukiwania: jakim glosem moze moéwic robak — biedron-
ka, modliszka czy larwa? Zeby nie bylo to infantylne, prébowali$my na rézne sposoby. Poza tym
poruszanie si¢: jak czlowiek udajacy owada moze sie poruszac nie latajac, nie skaczac. Wiele rzeczy,
ktérych prébowalismy, z ktérymi sie mierzyliSmy, w ogole nie pojawilo sie w spektaklu. To bylo takie
teatralne laboratorium.

Krystyna Nowiniska

PARAWAN

Dzieci bardzo lubily przedstawienia parawanowe. Ja bytem raz na widowni i widziatem, jak byty
ciekawe, co sig¢ teraz stanie, kto zza tego parawanu wyjdzie albo spod niego. A pézniej widzialem, ze
jak w spektaklu byt zywy plan, to dzieci dostrzegaly, ze nie ma tej magii w przedstawieniu. Tak to
odczuwalem. Oczywiscie zalezy, w jakim wieku dzieci przychodzily. Ale widzialem, ze wierzyly, ze
ta czy inna lalka moéwi.

Jan Gondzik

PIERWSZY DZIEN

Pierwszy dzien pracy w Ateneum byl dla mnie duzym zaskoczeniem, bo ja bytam wtedy pierwszy
raz w teatrze lalek. Wychowywalam sie w rejonie Wadowic, gdzie nie bylo teatru, a nauczycielka po-
lonistka zabierala nas gléwnie do Teatru Bagatela w Krakowie na spektakle dla dzieci i mtodziezy, ale
nie byly to spektakle lalkowe. Teatru lalkowego w ogdle nie znatam. Wiec jak juz bylam zatrudniona,
to postanowilam w najblizszy weekend p6js¢ na spektakl i zobaczy¢, jak wyglada takie przedstawie-
nie. Poszlam do kasy, nie przyznalam sig, ze tu pracuje, kupitam sobie bilet i weszlam na spektakl.
Pamigtam, ze byt to Tygrysek Pietrek, przedstawienie parawanowe zrobione w lalkach. Bardzo zachwy-
cila mnie oprawa plastyczna i odbior dzieci, ktore tak zywo reagowaly. Sama datam sie wciggnaé
w te zabawe i przezywalam przygody Tygryska na réwni z dzie¢mi. To byl méj pierwszy zachwyt
tym teatrem.

Krystyna Kajdan

Dokladnie pamigetam moj pierwszy dzien tutaj — to byt 1lipca 1987 roku. Mialam 31 lat, zaczetam
pracowac jako zastepca gtownego ksiegowego. To byl moj trzeci zaklad pracy, wczesniej pracowatam
w duzym zakladzie przemystowym. Pierwszego dnia weszlam do pokoju, usiadtam i wtedy gléwna
ksiegowa przyniosta mi sterte papieréw i powiedziala: Pani Aniu, prosze tu zrobic sprawozdanie za pot
roku z zatrudnienia, z ptac itp. do GUS-u. Popatrzylam na to i pomyslatlam sobie: Sgdzitam, ze tu bedzie
bardziej luzacko... Tyle pozytywnych opinii styszalam o pracy w teatrze od meza, ktéry juz wczesniej
podjal zatrudnienie w sasiadujacym Teatrze Wyspianskiego. Trzeba si¢ bylo ostro wziac do pracy. Na
szczescie byla tam tez taka zlota osoba, dobra dusza teatru, pani Lodzia Kawecka, kasjerka. Siedzialy-
$my obok siebie w pokoju i po wyjsciu gléwnej ksiegowej ona powiedziala do mnie: Spokojnie, ja pani
to wszystko wyjasnig. Ja przeciez nie znalam specyfiki teatru, nie wiedzialam, jakie sg tu dzialy, z czym
to sie w ogole je. Poprzednio liczytam silniki elektryczne, a tu byta produkcja sztuki, czyli cos zupel-
nie innego. Szybko si¢ wdrozylam, nawet bylam potem wdzigczna za takie tempo na poczatku, bo
zaraz mi si¢ to przydato.

Anna Mrozek

Mowigc szczerze, pierwszego dnia w teatrze nie pamigtam. Ale pamigtam uczucie. Ono si¢ caly czas
powtarza... i to s3 takie motyle w brzuchu. Kiedy sie wchodzi do teatru, to czlowiek jest taki... podeks-
cytowany. Niepewny, ale chetny do tego, zeby wejs¢ w to wszystko. Zeby sie zanurzyé w tym dziw-
nym §wiecie. I zanurzam si¢ w nim juz bardzo, bardzo diugo.

Beata Zawislak

Zaczalem prace w Ateneum w trakcie sezonu i nie bytem obsadzony w zadnej sztuce, ale przycho-
dzitlem na kazde przedstawienie. Ogladalem je od strony widowni, a jeszcze chetniej od kulis, czyli
podgladajac kolegéw. Jeden spektakl szczegdlnie mi przypadt do gustu — Hup ¢ Hop. Przychodzitem
na niego prawie zawsze. Stalem sobie z boku i patrzylem. Podczas jednego z przedstawien podeszla
do mnie nestorka, ktéra grala tam zyrafe, miata kukle i powiedziala do mnie: Potrzymaj! Ja wzialem
te zyrafe w dwie rece i dalej stalem w kulisie, a ona si¢ odsunela i powiedziala szeptem: Wchodzisz! I ja
na miekkich nogach wszedlem z tg Zyrafa na scene. Zyrafa miata tylko stangc i potem wyjsé, bez stow
- to byl taki epizodzik. Tak juz zostalo do konca. Kolezanki uznaty, ze potrafig, wigc potem poszty do
dyrekgji i poprosily, zeby mnie dokooptowano do spektaklu i od tego czasu mialem juz obowigzek
by¢ na kazdym przedstawieniu.

Marek Dindorf



REAKCJA PUBLICZNOSCI | R

Dziecku nieraz co$ wyskoczy. Na ktoryms spektaklu dziecko pokazalo na lalke i krzyknetlo, Bab-
ctu, ona sig postkata! Dzieci zywo reaguja: Dayj, nie daj, nie pij tej wody! W Wesotych historiach byto duzo

reakgcji. Jak Mirek Kotowicz wychodzil na sceng jako Baba z wielkim biustem, to zawsze byt sSmiech.
Najwiecej sie Smialy panie. Jedna musiala wyjs¢, bo ze §miechu nie mogta wytrzymac. Ale oburzenie
tez sie zdarzato. Kiedy na spektaklach opiekunowie hamuja reakcje dzieci, to podpowiadamy, ze jak
najbardziej dzieci maja si¢ §miac¢, maja reagowac. Chyba, ze przeszkadzaja, a spektakl wymaga ciszy.
Tak jak Kordian na przyklad. Ale na takich wesolych przedstawieniach dla dzieci? O! Na Smoku Grube-
loku dzieci zawsze krzyczaly.

Barbara Niemczyk i
W spektaklu Jak zdobyc korzec zlota, czyli bezecenstwa Pana Klausa dzialy sie r6zne dziwne rzeczy, na i i n'
przyklad rozbijano komus glowe siekiera. Niektore nauczycielki byly oburzone roztupana gléwka = EE EOR W i
lalki, w ktorej wida¢ moézg. Kiedy zorientowaliSmy sie, jaki byl odbiér, to organizowaliSmy starsza = R
widownie. A zdarzaly sie i takie przedstawienia, ze dzieci byly zadowolone, a panie nie. Cos im si¢ nie B EN § —
spodobalo i przychodzily z awantura, ze to skandal, ze w ogéle wystawiamy taki spektakl. Czasem g '..".'.I
byl szum na widowni, wigc bileterki musiaty ucisza¢ widzéw. Zdarzaly sie grupy w ogdle niezaintere- 1 A
sowane sztuka, wystarczylo, ze si¢ dwoje takich dzieci znalazlo i juz zaraz widownia szumiala. 'I-; ) |

;

Leokadia Korczyniska

W spektaklu Pigkna i Bestia Mirek Kotowicz, wtedy juz aktor serialowy, gral Bestie. I gral te postac
caly czas w masce, az do sceny finalowej, w ktorej Bestia umiera. Pickna méwi wtedy, ze go kocha
inastepuje przemiana bohatera, czyli Mirek zdejmowal maske. Pigkna zdziwiona pytala: Kim jestes?,
a on odpowiadal: Ksigciem. Ktéregos razu, kiedy Kaska Prudlo zapytala: Kim jestes? i Mirek chciat
odpowiedzie¢, nagle padlo z widowni: Rysiu? Tak mial na imie bohater Mirka z serialu. Mysmy sie
wszyscy spieli, ale stuchamy, co si¢ bedzie dalej dzialo. A to odezwalo sie dziecko, ktére ogladalo
serial polsatowski. Samo sobie odpowiedziato, Mirek nie zdazyl powiedzie¢: Ksigciem. UslyszeliSmy:
Rysiu! Rysiu, Rysiu!... Jakos nauczycielki uspokoily dzieci, ale tylko do pewnego momentu. Kiedy
Mirek wyszedl do ukltonéw, to znowu byto Rysiu! Rysiu! Rysiu! Skandujace dzieci wychodzily ze spek-
taklu z piesnia na ustach...

Beata Zawislak

Dzieci tez potrafia nas ugotowac. Kiedys graliSmy Bajki pana Bajarza, to byly trzy rézne historie. Jed-
na z nich byt Czerwony Kapturek. Ja gralem tego Bajarza, ktory opowiada. Ktéregos razu, po fragmen-
cie z Czerwonym Kapturkiem wychylam si¢ nad parawan i moéowie: No, i co ja mam zrobic z tym wstret-
nym wilkiem? 1 stysze z widowni: Zakopac i ojszczac. W tym momencie mam wargi pogryzione,
a musze grac dale;j.

Marek Dindorf

Dziecko mnie kiedys catkowicie zgotowalo. W Skarbie Babuchy Burczymuchy bytam zaréwno Babucha,

jakinarratorka. Kiedy okropna Babucha juz solidnie narozrabiala, jako narratorka pytalam dzieci:

Wiecie dlaczego nazywajq jg Burczymuchg? Bo burczy i chmurzy sig od rana do wieczora! 1 raz po tych sto-

wach odezwal z widowni cieniutki glosik: No zupetnie jak moja mama! Pelna rodzicéw widownia $miala _ st : BHlin,

sie dobra minute. Naprawde trudno bylo grac dale;j. riviag | e T TR
Katarzyna Prudto EH S

Spektakl Babcia na jabloni jest dobrze odbierany przez dzieci, ale szczegélnie emocjonalnie odbieraja
go babcie wilasnie. Po spektaklu, kiedy klaniam sie bardzo blisko widowni, na proscenium, to widze
czesto wzruszone panie. Kolezanka Kasia Prudlo przyniosta mi kiedys od jakiejs pani w prezencie
czerwone rekawiczki skoérzane, w komplecie do czerwonych butéw, ktére mam na scenie. Ta pani
byla tak zachwycona moja rola i caltym spektaklem, ze postanowila da¢ mi prezent. Natomiast to
wzruszenie w przypadku bab¢ jest tak cudowne, tak silne, wrecz czasami udziela mi sie, kiedy widze
babcie, ktére ocieraja tzy...

Ewa Reymann

Mnie bardzo raduyje, kiedy teatr oczarowuje widza. Pamietam reakcje publicznosci w Klonowych
braciach. Byla tam taka sytuacja, ze dwaj bracia zostali zaczarowani w drzewa, a trzeci, najmlodszy
poszedl ich ratowac. Na koniec spektaklu rezyser, Jacek Poplawski, wymyslil, Zze oni musza si¢ z tych
drzew jako$ wydostac. Jest przyciemnione §wiatlo i nagle drzewa sie rozswietlaja i wychodza zza nich




dwie lalki — ci dwaj bracia. Lalki wisialy tam przez caly spektakl], tylko nie bylo ich widac. I nagle
styszymy, jak jedno dziecko moéwi: Aaaleee! Jak to jest mozliwe!? To bylo przepiekne, a my$smy musieli
sie powstrzymywac, zeby nie parsknac Smiechem, bo ta scena jest taka intymna, muzyka delikat-
na, przygaszone swiatto. To s3 te pickne momenty, kiedy dzieci wchodza w §wiat przedstawiony na
scenie albo jak nam podpowiadaja w trakcie spektaklu, zeby gdzies nie iS¢, zeby czegos nie robié, nie
jesé, nie pic¢. W Naranaszi... zawsze byly piski, wrzaski, gdy rodzit si¢ tam taki duzy potwor — lalka.
Réwniez za kazdym razem, kiedy w Piaskowym Wilku pojawia sie duza gtlowa Wilka, ktéra jest oswie-
tlona, to na widowni stychac szmer: laaaaaal. Ja tej glowy nie widze, mam swoja lalke, a glowa jest za
moimi plecami. Zawsze czekam na ten moment i on zawsze jest! Cieplo mi sie robi, jak wiem, ze
w tym momencie pojawia si¢ glowa Wilka i ze dzieciaki dajg mi o niej znaé. To s3 te cudowne chwile
i dla nich robi sie teatr.

Marta Poplawska

Tych sytuacji Smiesznych, réznych bylo bardzo duzo, bo s3 spektakle w ktérych interaktywnos¢
budowana jest specjalnie, a czasami po prostu si¢ zdarza. Na przyklad lalka Pinokia byta niejako
montowana i demontowana na oczach widzéw, za pomocg srubek. Ale te sSrubki byly tak specjalnie
zrobione, zamaskowane, zeby nie bylo takiej sugestii, ze jest to skrecane, tylko zbijane przez stolarza.
I nagle wypada akurat mnie taka srubka. Leci na widownig, skacze. Bez niej si¢ nie zagra, bo noga
wypadnie, a Pinokio ma chodzic jak maty chlopczyk. I dzieci na widowni widza te srubeczke, kt6-
ra leci, zbliza sig, juz spada, turla si¢ i buch, wpada pod proscenium, pod krzesetka, leci dalej. Wiec
wszystkie starajg sie wejs¢ pod te krzeselka, ale one si¢ sktadajg. Kto§ méwi: Nie, to ja! Zostaw! Odday!
— krzyki r6znego rodzaju, wrzawa. Niesamowite. Jest! Dziewczynka podata srubke! Mozemy spektakl
grac dalej!

Piotr Janiszewski

Pacydlo nie spi to byt samograj. Wedlug mnie jeden z najlepszych spektakli. Niesamowicie dzieci re-
agowaly, prawie caly czas, od pierwszej sceny do konca wrzeszczaly. Az trzeba bylo je uspokajac.
To byl spektakl parawanowy polaczony z zywym planem. Pacydlo to byt taki tobuziak; niszczyt
kwiaty, potem palit papierosy, wrzucal pieskowi do miski cukierek nafaszerowany tabletka nasenng.
Psocil i jeszcze méwil dzieciom o tym, co za chwile nabroi: 4 teraz wsadzg Azorkowi do miseczki pastylke
nasenng i znikal za parawanem, czy za jakim$ domkiem. Gdy pokazat si¢ piesek i podszedt do miski,
to dzieci krzyczaly: Nie! Nie! Nie bierz tego! Tam jest pastylka nasenna! Zdarzaly sie momenty, ze dzieci
wchodzity na scene i chcialy Pacydlo wzigc, zlapac i wyrzucic. Ja gralem tam Strazaka i pod koniec
spektaklu zdejmowalem helm strazacki i glosno sie zastanawialem: Jaki on jest niedobry, co ja mam
z nim zrobic? Pacydlo w tym czasie zakradal si¢ za mng, mial w reku mlotek i walil mnie tym miot-
kiem w glowe. Ja tracitem przytomnos¢, przybiegaly do mnie kolezanki, cucily mnie wodg z hydro-
netki. Caly mokry wstawalem, pytalem, co si¢ stalo i rozgladatem si¢ dokota. Pacydlo w tym czasie
przelecial z tym mlotkiem przez parawan i lezal na scenie. Méwilem wiec: Zobaczcie, to chyba on to
zrobil... Dzieci na to: Tak! Tak, taaaak! Wtedy bratem do reki Pacydlo, ktory byt oszotlomiony po upad-
ku i mowitem do dzieci: Wreszcie go mam. On jest taki niedobry, tak wszystko niszczy. Jak mozna byc takim
niedobrym chtopcem?! Co ja mam z nim zrobic? I tu stysze, jak z widowni padaja r6zne propozycje:
Wsadzic do wigzienia! Ojszczac go! Nakopac mu do...! Takie emocje tam byty i takie teksty padaly! Na
kazdym spektaklu byly inne reakcje, w zaleznosci od tego, jak dzieci to przezywaly. A przezywaly
zazwyczaj bardzo zywiotowo.

Piotr Gabriel

REMONT

Minety kolejne lata i doczekaliSmy sig, Zze wreszcie miasto dostrzeglo potrzebe kapitalnego remon-

tu naszego budynku. Remont trwal prawie 3 lata, ale pod koniec mojej pracy zawodowej bylismy
szczesliwi, ze skonczyly sie problemy z zagrzybieniem $cian, ze mamy pigkne podwoérko, po ktérym
kiedys naprawde tylko koty i szczury biegaly. Mam wiec duza satysfakcje, bo jest w tym troche moje-
go serca, troche mojego wysitku i oddania teatrowi.

Krystyna Kajdan
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ROBUR P ' ,.:_-
Sporym problemem byty srodki transportu, bo mielismy jakis stary autobus odkupiony od kogos.
Potem mielismy tez takiego Robura dostawczego, gdzie polowa samochodu byta na dekoracje, poto-

wa dla zespolu. Wiele czasu poswigcitam na zalatwienie pieniedzy na kolejny autobus i to byto wiel-

kie szczescie, jak odebraliSmy z Jelcza nowy, piekny samochod. Kiedys bowiem Teatr Ateneum byt
teatrem objazdowym, bo nasza malenka sala uniemozliwiala uzyskanie wystarczajacych wpltywow
z biletéw, zeby wspomoc dotacje z urzedu miasta. Spektakle w terenie dawaly mozliwos¢ wigkszego
zarobku dla aktoréw i zespotu technicznego oraz dla samego teatru. Ta cze$¢ wyjazdowa byla
w pierwszych latach mojej pracy bardzo istotna, zajmowata wigkszos¢ dni w kalendarzu. Czasami
caly tydzien zespol byt w objezdzie. Potem pomatu zachodzila zmiana i wyjazdéw bylo coraz mniej,
a wiekszosc¢ spektakli byla grana u nas w sali.

Krystyna Kajdan

ROLE

Tak mi si¢ kiedys przydarzylo, ze w trzech czy czterech sztukach pod rzad gratem wilka. Jak mie-
lisSmy gra¢ nowe przedstawienie, to powiedziatem: Ja tylko prosze — nie chce grac znowu wilka! Nie
mialem juz sposobu na to, jak zrobic tego nastepnego wilka. Albo trzy razy z rzedu gralem kréla i tez
mialem dosy¢. No, bo przeciez w Krélowej Sniegu trzeba takiego zrobic krola, w Kopciuszku odmien-
nego, a w Szewczyku Dratewce jeszcze innego. Jeden ma by¢ grany wysokim glosem, inny zabawnie,
kolejny jeszcze inaczej, w zaleznosci od tego, jak chce rezyser. Az w konicu niektére postaci mi sie
przejadty...

Piotr Gabriel

Kiedy z Ateneum odszedl Grzegorz Cinkowski dyrekcja chciala wznowic Pinokia, ale brakowalo w
zespole chlopaka, ktory by mogt zagrac tytutowg postaé. Dyrektor Czypczar ktéregos razu wezwat
mnie do siebie i powiedzial: Stuchaj, dostaniesz tg rolg, ale musisz obcigc wlosy. A ja na to: Nie, absolutnie.
W tym spektaklu caly czas Pinokio byl lalka, wiec po co obcinac wlosy? Ttumaczylam dyrektorowi,
ze przeciez jako bohater wychodzilabym w planie Zzywym dopiero w ostatniej scenie. A on na to:
Tak. I do tej ostatniej sceny musisz miec obcigte wiosy. Ja: Ale po co? Wystarczy czapka, peruka z krotkimi wlosa-
mi. On: To ci kupimy peruke. Ostatecznie dostalam czerwong czapke i na koniec przedstawienia wycho-
dzitlam bez lalki i méwitam: Jestem prawdziwym chiopcem!

Beata Zawislak

SEKRETARIAT

Podchodzitam do prowadzenia sekretariatu raczej luzno, nie bytam osobg spietg. Swiadomos¢ waz-
nosci tego miejsca przyszla po jakims czasie. Wydawato mi sig, ze taki sekretariat prowadzi si¢ raczej
spokojnie, bo co to — telefon odebra¢, kawe podac, cos zalatwic. A potem okazalo sig, ze jakby ktos
niezbyt bystry tu dzialal, albo ktos, kto skupiony jest na jednej rzeczy i nie umie przyjmowac kilku
informacji naraz, to nie dalby rady. Rzeczywiscie trzeba miec¢ tutaj podzielnos¢ uwagi. Pamietam, ze
kiedys dyrektor kazal mi powynosic z sekretariatu stotki. Mysle sobie: Co mu sig stato? Okazalo sig, ze
zaczal sie denerwowac, ze w sekretariacie caly czas ktos przebywal. Nie widzialam w tym nic zlego,
ale jemu to troche przeszkadzalo. A to aktorzy, a to kto$ z administracji, czy kto$ inny przyszed}, wiec
oczywiscie rozmawialiSmy. Ja lubie obcowac z ludZmi, mnie to sprawialo przyjemnos¢.

Lidia Ornowska

SPRZATANIE

Najgorszym spektaklem do sprzatania byt Szczurofap. Tam bylo rozsypywane na scenie zlote konfetti,
wystrzeliwane z rurki. I bardzo Zle si¢ zbierato z wykladziny. Trzeba bylo bardzo mocno odkurzac.
Bo np. cekiny w Dalekiej podrozy Andersena dobrze sie odkurzaczem zbierato. Z resztg spektakli nie
ma problemu, wystarczy pozamiataé, czy w Calineczce, czy w Krélowej Sniegu.

Barbara Niemczyk




STAN WOJENNY

Bez teatru i bez grania musialem jako$ przezy¢ w stanie wojennym, kiedy — jak wiadomo — wszystko
byto pozamykane. Wtedy po miescie jezdzily czolgii zolnierze patrolowali ulice. Przychodzilismy
do teatru, bo mieliSmy dyzury. Ja nawet wtedy Wigilie tutaj spedzilem, bo bytem najmtodszy z ze-
spolu, wiec przyszedlem na noc, zeby pilnowac teatru. Nie wiem po co, kto to wymyslil, przeciez to
jakas straszna glupota byla. Ale takie byly czasy.

Piotr Gabriel

W czasie stanu wojennego musialem dyzurowac w tej pierwszej garderobie, zaraz za sceng. MieliSmy
tam radio i stuchaliSmy Wolnej Europy. Byla w teatrze Solidarnosc i ja bytem w zarzadzie komisji za-
ktadowej. Nie bylem przewodniczacym, ale zajmowalem si¢ kolportazem. Bardzo dobrze poznatem
wtedy pana Rozplochowskiego, bo chodzitem po broszurki dla teatru. Stowo featr jest magiczne, wiec
wystarczylo, ze ustyszeli, ze dla teatru. Rozprowadzalem te materialy... czesto miatem sine plecy... Jak
wybucht stan wojenny, to teatr oczywiscie nie gral. Ja tego nie zapomne, to byla niedziela, wlasciwie
W nocy z soboty na niedziele. Rano juz bylo obwieszczenie, czytalem je, czytalem, ale nie moglem
zrozumiec, o co chodzi. No bo jak mial sobie czlowiek skojarzy¢, przeciez tego nigdy nie przezyt.
PrzyszliSmy do teatru, a tu ludzi nie ma, tylko milicja. Wylegitymowali nas, zamkneli na zapleczu,
musieli sprawdzic naszg tozsamos$¢. Przyszedl potem dyrektor, zeby poswiadczyc, ze to s3 pracowni-
cy teatru. Takie to byly czasy...

Krezysztof Wieczorek

W stanie wojennym teatr byl nieczynny, na Rynku staty czolgi, a ulicg $w. Jana, czy wokét dworca
jezdzily wozy pancerne dla postrachu. To byto dos¢ zlowrogie, szczegdlnie 16 grudnia 1981, kiedy
pacyfikowano Kopalnie Wujek. W teatrze mieliSmy dyzury, nawet nocg, zeby pilnowac obiektu, takie
byty nakazy z urzedu. Chodzily po miescie patrole, takie széstki — 3 milicjantéw i 8 Zolnierzy —
i sprawdzali, czy teatr jest pilnowany. A jeszcze zima byla do$¢ mrozna, nie byto takiej swobodnej ko-
munikacji, jak dzis§ przez komoérki, czy Internet. Na szcze$cie trwalo to do konca stycznia, a potem juz
mozna bylo graé. Ten czas stanu wojennego byt tez dziwny ze wzgledu na to, ze pracownicy, owszem,
otrzymywali wyplate, ale takze bony na zywno$¢, na migso, na buty, na przerézne rzeczy, bo prze-
ciez wtedy byly klopoty z zaopatrzeniem. Nawet paliwo dla teatru byto na talony, wigc moglismy tyle
jezdzic, ile nam talonéw zapewniono w urzedzie wojewodzkim. Dzis$ to wydaje sie¢ niewiarygodne,
ale wymagalo wiele trudu i rozliczania si¢ z tych przydzialow.

Krystyna Kajdan

STATYSTOWANIE

Pamietam sytuacje przed premiera Kaczki Dziataczki w rezyserii Tomasza Stecewicza, w ktorej nie
mial kto zagra¢ krola — chodzito o statystowanie, bez tekstu, trzeba bylo tylko siedziec na tronie.
I mial statystowac Henio, pracownik techniczny teatru. Ot6z mamy trzecia probe generalna, jest juz
okolo 19. Ta préba nie byla z publicznoscia, ale bylam ja z Renata Chudecka, nasza kierownik literac-
ka, byla pracownia, jeszcze pare innych oséb w razie potrzeby. Czekamy, czekamy, czekamy, a Henia
nie ma. Co si¢ dzieje? Gdzie on jest? No, nie ma go ijuz. W koncu przyszedl, ale niestety nie byl w sta-
nie usigs$¢ na tronie. Wiec dzwonimy do dyrektora Kwiatkowskiego i mowimy mu, jaka jest sytuacja
ize Henio nie bedzie niestety wystepowal na premierze, czyli mamy problem. Poniewaz dyrektor
mieszkal niedaleko, wiec wsiadl w tramwaj i szybko przyjechal. Co robi¢? A tu rezyser wlosy rwie
z glowy, mdleje, duszno mu, co§ mu si¢ dzieje. My z Renatg szeptem prawie do niego: Panie Tomaszu...
panie Tomku, tylko spokojnie. Nic sig nie dzieje, cos wymyslimy. On: Nie! Zrywam...! Zrywam przedstawienie!
Nie ma premiery! Nie ma premiery...! No wiec trzeba go stamtad wziaé, bo aktorom sie udziela, wszyst-
kim si¢ udziela, ludzie roztrzesieni, co tu dalej robi¢? ZabralySmy go z Renatg do gabinetu, zrobity-
$my herbate, bo kawa to nie daj Boze! A on rozedrgany, Izy mu si¢ po policzkach lejg, wlosy z glowy
rwie. Co tu wymyslié?... Siedzimy, siedzimy i nagle méwimy: A wie pan co? Przeciez dyrektor Kwiatkow-
ski jest aktorem! Moze on za Henia wejdzie, zeby ratowac premiere, zeby ludzi nie odwotywac? NamowiliSmy
wiec dyrektora Kwiatkowskiego, zeby on zagral te role. Statysta, bo statysta, ale niech siedzi na tym
tronie. Pracownia predko porobila jakies poprawki kostiumu i pan dyrektor Kwiatkowski zagral tego
krola. A pézniej wszystkie przedstawienia, ktore byly grane, odbyly sie z udzialem dyrektora.
Leokadia Korczyriska

Od razu polubilem prace w Ateneum. Trzeba bylo zmieniaé¢ dekoracje, podac aktorowi lalke, przy-
niesc na scene rekwizyt. Ale czasami przezywalem tez troche stresu, bo statystowatem w sztukach.
Tutaj pierwszy spektakl, w ktérym statystowalem, to byla Kaczka Dziataczka. Wchodzitem tam
z lampionem, aktorzy méwili mi: w tyl, w bok, w przéd. Ja nie bytem widoczny, tylko lampion kt6-
rym poruszalem. Troche si¢ stresowalem, ze albo zmyle krok, albo kogos dotkne lampionem.
Ajeszcze wszedlem w to zastepstwo tak z marszu. Raz zastepowalem tez inspicjentke Kasie i zamiast
niej ubieralem dyrektora Kwiatkowskiego, ktory tam grat kréla. On miat kostium z mucha. Wpadt
jakos tak szybko na sceng, ja trzymalem ten kostium, wigc on wskoczyl w niego predko. Widzialem,
ze co$ tam nie pasowalo, ale zapigtem zamek blyskawiczny, bo szybko, szybko.... Dyrektor wyszed! na
sceng, usiadl w fotelu, obrocit sie do widowni i okazalo sig, ze zamiast miec z przodu muszke, to miat
ja z tytu. Po spektaklu nie powiedzial mi nic, tylko: Panie Janku, ja to wolg, zeby mnie Kasia ubierata. Ale
na og6t dawalem sobie rade. Spokojnie byto i szybko sie przyzwyczailem. Spodobato mi sie tu.

Jan Gondzik

STOLARZ

Zawsze bylem dokladny. W mojej pracy wazna jest dokladno$é, rozeznanie, dobre rozrysowanie,
znajomos¢ wytrzymalosci materiatéw. Wiadomo, ze z metalem nic si¢ nie dzieje, wigc sprawa jest
jasna. Ale z drewnem jest tak, ze aby bylo przydatne, musi by¢ przesezonowane, ono musi by¢ wy-
schniete. Nie wszyscy to wiedza i rozumieja. Tutaj na przyklad jest taka temperatura, a nie inna, a jak
dekoracja pdjdzie na scene, to tam jest o 10 stopni cieplej. Same Swiatla, reflektory jaka daja tempera-
ture! Wszystko sie wiec krzywi. Tak bylo w pierwszym przedstawieniu Brozka w naszym teatrze pt.
Krol Jeler. Byly tam zastawki sceny, po dwie na strone. Wykrzywity sie i nie bytem w stanie nic z tym
zrobic¢. W tej chwili jest inaczej, bo zawsze biore troche wigcej materialu, po to, zeby to drewno spo-
kojnie sobie polezalo, przynajmniej rok i wyschlo. Wtedy jak cos robieg, to jest juz wieksza pewnos¢,
ze mi sie nie powykrzywia. Jak kupuje drewno, a sam kupuje, to biore tez pod uwage, zeby nie bylo za
wiele sekéw. Przebieram te deski, ogladam, nie biore pierwszej lepszej. Swierkowe deski s3 najlepsze,
bo nie s3 takie sekate. A jak juz sie trafi sk, to zazwyczaj jest malutki, wiec nie ostabi konstrukgji.
Musze tez wziac pod uwage, zeby drewno nie bylo za cigzkie, zeby pracownicy techniczni mogli
sobie poradzi¢ z dekoracja. Male dekoracje mozna zmiesci¢ w samochéd, wigksze musza by¢ tak
robione, zeby mozna bylo je poskladac. A te sktadane scenografie, to jest wigkszo$¢ przypadkow, wiec
skladam je na sruby motylkowe, do latwego skrecania.

STRAZAK U“—g

MieliSmy tutaj wspanialego strazaka — pana Stanistawa, ktory byt juz na emeryturze i dyzurowat
u nas w ochronie przeciwpozarowej w trakcie spektakli. Mial elegancki mundur, bardzo skrzypiace
buty i pek kluczy. Tak sobie chodzil z zalozonymi rekami i tymi kluczami podzwanial. Kiedys
w trakcie spektaklu najpierw ustyszelismy, ze idzie pan Stanistaw, bo skrzypia buty i brzecza klucze.
A my$my wlasnie wtedy zmieniali scenografie i nie wiedzieliSmy, Ze on za nig stoi. PrzestawiliSmy te
elementy, a tam pan Stanistaw w mundurze strazackim, z kluczami. Dzieci si¢ zasmialy, mySmy na
pewno sie ugotowali. A pan strazak, tak jakby nic sig¢ nie stalo, po prostu zszed! ze sceny.

Marek Dindorf

Piotr Olesiniski

SYN

Kiedy mielismy jechac na festiwal do Olsztyna ze spektaklem Pinokio, w ktérym gratam gléwna role,
zaproponowatam dyrektorowi Czypczarowi, zebySmy wzieli mojego syna, méglby wybiegac¢ na
koniec i krzycze¢: Jestem prawdziwym chtopcem. Dyrektor mial watpliwosci: No tak, ale czy on si¢ nauczy
grac na mandolinie? A ja na to: Panie dyrektorze, moj syn chodzi do szkoty muzycznej. I pojechalismy razem
do tego Olsztyna. Ja gralam Pinokia przez caly spektakl], a na koniec méj syn Kamil wyskakiwal, robit
przewrot w przod i wolal: Jestem prawdziwym chiopcem! Dostawal mandoling i oczywiscie gral na niej
o wiele lepiej ode mnie. Najpigkniejsze bylo to, ze po spektaklu dziennikarze robili wywiady z akto-
rami i zrobili wywiad z Pinokiem — moim synem. Ja si¢ nie zalapalam. Oczywiscie to byla sensacja
wtedy. Padaly pytania typu: Stuchaj, jak ci sig grato? A Kamil odpowiadal: Swietnie mi sig grato, znakomi-
cie... No i okazalo sig, ze on robil furore. Cieszytam sig, niech sobie jest tym Pinokiem!

Beata Zawislak



TASMA

Bardzo ciekawa postacia i takg kluczowg dla mnie byt pan Bogumit Pasternak. W czasie, w ktorym
jasie tutaj zatrudniatem, pan Bogumit byt kierownikiem muzycznym, czyli czuwat nad catos$cia
dzialalnosci teatru w sensie muzycznym. Byl tez Swietnym kompozytorem. Skomponowal mnéstwo
muzyki do spektakli teatralnych i filméw animowanych. Kiedy zaczynalem tutaj prace, z emisja
dzwigku nie bylo tak, jak jest teraz, ze mozemy podlgczy¢ laptopa, czy inne urzadzenie cyfrowe.
Dzisiaj mamy odtwarzacze beznapedowe. Wtedy sie gralo muzyke z magnetofonéw i to szpulowych,
gdzie montaz odbywal si¢ poprzez cigcie tasmy i wklejanie w odpowiednich miejscach tak zwanych
blankoéw, czyli takich biatych rozbiegoéwek, na ktérych nie mozna nagrac¢ dzwigku wiasnie po to, zeby
optycznie bylto widac, gdzie si¢ utwor konczy i gdzie zaczyna. Wazne bylo, zeby taka tasme cia¢ pod
katem, bo jesli ucielo sie na wprost, to wytwarzat sie stuk na glowicy odtwarzajacej, ktory byt styszal-
ny w postaci glosnego pukniecia w glosnikach i to bylo nie do przyjecia. A trzeba bylo czasem jakis
utwor skrécic albo wydluzy¢ o dana fraze albo cala zwrotke lub czasem poskladac z kilku réznych
fragmentow co§ zupelnie nowego. Trzeba bylo w odpowiednich momentach tak przyciac¢ tasme, zeby
to bylto niezauwazalne w trakcie odtwarzania. Mistrzem w takim przycinaniu byl wlasnie pan Bogu-
mil Pasternak, ktéry na co dzien pracowal w Radiu Katowice i tam montowat czesto wlasne audycje.
Od niego nauczytem si¢ fachowego montazu tasmy, pokazal mi jak to nalezy robic. P6zniej bytem
w tym montowaniu catkowicie samodzielny.

Artur Kurzak

TECHNIKA

Najbardziej lubitem ostatnie préby, kiedy nareszcie widac, ze wszystko si¢ zazebia, ze aktorsko idzie
dobrze i ze strony techniki tez juz nie ma wigkszych wpadek. Czlowiek wiedzial, ze cala ta praca,
siedzenie na probach cos daje, ze nie odpuszczalo sig. Byl taki ciezki spektakl pt. Kalinowy dwor
w rezyserii pana Konwinskiego. To byl spektakl trudny pod wzgledem technicznym, na scenie mato
miejsca, trzeba bylo sprawnie robi¢ zmiany dekoracji. Ale byt efekt, widownia doceniatla to oklaska-
mi. Bardzo podobal mi sie moment, jak po premierze przyszta aktorka Beata Zawislak i powiedzia-
ta: Technika ekstra! Wszystko rowniutko! Ona to widziata z widowni, wiec ja mialem takie poczucie, ze
wykonuje sumiennie swoja robote. Bardzo takie cos nas pézniej cieszy. Kiedys byliSmy na Ukrainie
z przedstawieniem Na wislanym szlaku, w ktorym bylo duzo ludowych piosenek. Wiekszos¢ widowni
stanowila Polonia. Kilkana$cie minut trwaly oklaski i owacje. Ludzie przychodzili potem do gardero-
by, na zaplecze, zeby nam podzigkowac i widac bylo, ze plakali, ze wzruszyli si¢. To jest wlasnie taka
praca, ktora cos daje innym. Ja si¢ zawsze czulem czescia tego wszystkiego. Zawsze mialem poczucie,
ze mam wazne zadania, bo jak ja dobrze ustawie sceng, to aktor dobrze zagra. Aktor jest przyzwycza-
jony na prébach, ze musi by¢ dobrze, ale jakby mnie zabraklo, to juz nie bedzie tak wszystko dobrze
szlo.

Jan Gondzik

Jak przyszediem do teatru, to wyobrazalem sobie, ze w tym fachu bardzo potrzebne s3g umiejetnosci
manualne. I rzeczywiscie tak bylo. Trzeba tez szybko podejmowac decyzje, szybko co$ naprawic,
nawet w czasie spektaklu, zeby moégt dalej by¢ grany. To jest wlasnie caly teatr: trwa przedstawienie,
a tu naraz niespodzianka... Kiedy sie zatrudnilem, od razu trafilem na Jasia Gondzika i bardzo si¢
z tego ciesze. Kazdemu powiem, ze to byt méj mentor. On mi moéwit: Ja nie mom takiego daru, jak ty, nie
poradza tak zrobic, czy naprawic jak ty, to ty sig zawsze bedziesz tym zajmowot. Jezeli chodzi o fachowosé, to
byl swietny nauczyciel i kolega. Jasio to jest ciekawa postac, facet z niesamowitym doswiadczeniem,
ktére umie przekazaé. Uwazam, ze my, pracownicy techniczni, powinnis§my uczestniczy¢ od samego
poczatku w tworzeniu spektaklu. Powinnismy by¢ w kontakcie ze scenografem w czasie omawiania
dekoracji, wtedy mozna mu przedstawi¢ pewne techniczne rozwigzania. Swietna pod tym wzgledem
byta wspotpraca z Nosalkiem, ktorego chyba wszyscy kochali§my. On miat ekipe swietnych ludzi,
z ktérymi zawsze mozna bylo sie dogadac. I oni ze mng rozmawiali, pytajac mnie, jak ja sobie to
wyobrazam, opowiadajac o wizji przedstawienia, jeszcze przed projektami. Wtedy bylem w stanie
im powiedzied, ze czegos nie da sie zrobic, bo np. tu s3 sztankiety co pot metra albo, ze zapadnia ma
szczegb6lne wymagania.

Mariusz Lusiak



TEREN

Teatr duzo wyjezdzal w teren. Czasem byly to remizy strazackie, czasami jakie§ podrzedne domy
kultury. Czasem nie bylo odpowiedniego §wiatla, chociaz mnie zapewniano, ze §wiatlo jest, ze tyle
ityle reflektoréw. Ale co z tego, jak zaréwek nie bylo... Wigec ja zawsze prositam, zeby technika zabie-
rala reflektory, zeby byly zastawki, dodatkowe parawany. Oni byli na mnie zli, ze im kaze to pako-
wac. Lecz jak sie na miejscu okazalo, ze nie maja czym kulis wystonié, to byt problem. Sprawdzatas,
prawda?! — pytali. No tak, sprawdzalam, ale okno sceniczne musi miec tyle i tyle, a tu na miejscu nie
ma zastawek... Bardzo si¢ na mnie denerwowali, ze ja im kaze bra¢ dodatkowe rzeczy, ale raz, drugi,
dziesiaty i przekonali sig, ze lepiej byto zapakowac wszystko, przenies¢ kawalek do autobusu, bo auto-
bus dowiezie i nikt tego nie dZwiga, a na miejscu po prostu si¢ to przydaje.

Leokadia Korczyriska

TLUMACZENIE

Spektakl Narysuj mi baranka rezyserowali Wlosi, ktorzy przyjechali do nas z Rawenny. Dla mnie to
byto duze wyzwanie, poniewaz bytam asystentem i ttumaczem jednoczesnie. Bardzo zaskoczyli
mnie moi koledzy, ktorzy uczestniczyli w tym spektaklu. Jezyk ciala czy w ogole jezyk sztuki jest uni-
wersalny, miedzynarodowy, wiec kiedy Wlosi pewne rzeczy wyjasniali, zanim ja zdazylam to prze-
tlumaczy¢, juz kolega odpowiadat: Dobra, wiem, o co chodzi, ze ma byc tak i tak. 1 realizowal zadanie.
To bylo zaskakujace. Padato w tej wspotpracy duzo szczegoélowych terminéw scenograficznych i tech-
nicznych, zwlaszcza w pracowni, czasami nie wiedzialam, jak si¢ pewne rzeczy po polsku nazywaja,
np., ze co$ jest zrobione z jakiegos tam drutu. I teraz przettumacz, wyjasnij ludziom, ktérzy maja to
robié, o co chodzi. Bylo trudno, ale poradzitam sobie. A spektakl zostal nagrodzony Ziotg Maska.
Krystyna Nowiniska

URLOP

O tym, jak zgrang rodzing teatralng byliSmy niech §wiadczy fakt, ze kiedys jezdziliSmy wspol-
nie nawet na urlopy. Razem pracowalismy, a potem chcielismy jeszcze wspoélnie spedzac wakacje.
Pamigtam, ze w 1980 roku wpadliSmy na pomyst, by poprosi¢ dyrektora Walaszka o wynajecie za
odplatnoscig naszego osobowo-towarowego Robura. Kierowca, pan Jasio, zapalony wedkarz, tez byt
bardzo zainteresowany takim wyjazdem. Pojechali§my wiec calymi rodzinami na Mazury. MieliSmy
tam obozowisko z namiotami. Kolega miat lajbe Radosna przygoda, ktora jedni ptywali po jeziorze,
inni znéw towili ryby, wegorze, byla kuchnia polowa, wieczorami przy ognisku smazylismy te ryby,
a obiady gotowaliSmy na kuchenkach gazowych. Raz zapytalam dzieci, a byto tam sporo dzieciakéw
naszych pracownikoéw, co by chcialy na obiad i jak powiedzialy, ze nalesniki, to ja caly dzien pieklam
te nalesniki, a one natychmiast znikaly, dzieci przybiegaty i palaszowaly je. Caly lipiec spedzilismy
w ten sposéb. Nie mieliSmy wtedy zadnego radia, zadnych komoérek, nie mieliSmy dostepu do in-
formacji, wiec gdy wrociliSmy, to nagle okazato sig, ze w sklepach s3 puste po6tki — tylko gruzinska
herbata, ocet i nic wiecej. Byto to dla nas wielkie zaskoczenie, bo na Mazurach kupowalismy rézne
produkty od gospodarzy, albo w sklepiku i tam jeszcze nie czulo si¢ takich niepokojow, ktére potem
byty widoczne po strajkach w ré6znych miastach. Takie wspolne wyjazdy wtedy byly normalne. Pa-
mietam, ze dyrektor Leszek Smigielski juz wczesniej organizowat wyjazdy z pracownikami na ryby;,
na grzyby w Bory Tucholskie. Pracownicy sig¢ lubili, takie przygody byly bardzo jednoczace.

Krystyna Kajdan

Te wyjazdy byly bardzo przyjemne. PracowaliSmy przez dziesie¢ miesigcy i potem jeszcze na dwa
jechaliSmy na wakacje, tacy byliSmy zzyci. Kazdy mial swgj namiot, a autobus to byla taka swietlica
ion tam caly czas stal. W r6zne miejsca jezdziliSmy, na Mazury, w Bory Tucholskie. Ja pamigetam
szesc¢ takich wspolnych wyjazdow wakacyjnych. Na Mazurach mielismy t6dki, ktére wypozyczali-
$my, braliSmy wedki i pltyneliSmy na ryby, na caty dzien. Czasem bylo tak, ze jak byta flauta, to zagiel
nie pomagal, wiec braliSmy wioselka. A jeziora tam s3 duze, to i duzo czasu na nich spedzalismy...
Krzysztof Wieczorek

WPADKA

To byla premiera Kopciuszka w rezyserii niezyjacego juz Marka Wita. Przedstawienie byto dos¢
dlugie, z przerwa. I wlasnie ta przerwa troszke mnie wylozyla, poniewaz bylo jeszcze cos do przepie-
cia na scenie, obwody trzeba byto pozamieniac i koledzy powiedzieli: dobrze, to ty siedz w kabinie,

zebys sie nie rozpraszal, a my péjdziemy i to zrobimy. Wtedy éwczesny dyrektor, Adam Kwiatkow-
ski, zajrzal do mnie do kabiny i méwi: No co jest? Czemu nie gramy? Dlaczego nie ma muzyki? A minety
dostownie jakie$ dwie, trzy minuty tej przerwy. Ja patrze na dyrektora, na magnetofon i mysle, céz,
skoro dyrektor pyta, czemu nie ma muzyki, no to start! Wystartowalem i niechcacy zaczalem drugi
akt. Ludzie w poptochu zaczeli wbiegac z holu na widownie, a o tym, co dzialo si¢ na scenie, to si¢
juz dowiedziatem pézniej. Przedstawienie bylo parawanowe, z zapadnia, wiec aktorzy wskakiwali do
tej zapadni w jakims$ amoku, lapali lalki, pézniej sie¢ wymieniali wlasciwymi i jako$ przedstawienie
sie odbylo, ten drugi akt dokonczyli normalnie, ale co si¢ nastuchalem po tym wszystkim, to moje.
Powiedzialem, ze nikt mnie nie poinformowal, Zze mam czekac na dzwonek, a poza tym dyrektor mi
kazal. I taka byla moja pierwsza wpadka.

Artur Kurzak

Jak kochalem Pinokia, tak po wyjezdzie na Ukraing przez jakie$ p6t roku nie mogtem patrzeé na te
bebny, ktére tam jezdzily. Tam, na Ukrainie byla nieréwna scena, deski w kazda strone. A w tych
bebnach byty w srodku zaczepy. One musialy by¢ zamkniete. W pewnym momencie otwieral je
Dzepetto i wychodzili z Pinokiem ze srodka. Ja z Mariuszem mielismy ta dekoracja wyjechac na sce-
ne z kulisy, dojechac do srodka sceny, potem byt obrét i wracaliSmy w kulisy. Ale na tamtych deskach
wszystko sie trzesto i byto tylko pum, pum, pum i nagle buch, zaczepy si¢ otworzyly, a w srodku my
z Mariuszem, zamiast aktorow. W przerwie zaraz musieliSmy sie ttumaczy¢, bo byty pytania: Co to
Jjest?! Poratowal nas tam aktor Sierioza, ktéry nam dat taki klejacy papier. Posklejatem, co mogtem
i znéw mozna bylo wjechac¢ dekoracja na scene. Od tego czasu nie lubilem tego przedstawienia.
A kiedy odchodzilem na emeryture, dostalem z teatru moje zdjecie portretowe z Pinokiem w reku.
Wisi u mnie ten portret!

Jan Gondzik

Mialam jedng straszna wpadke. Na tyle straszna, ze nie byla zabawna, tylko raczej nadawata sie do
nagany. Zapomnialam o lalce, ktérg animowato dwéch aktoréw stojacych na drabinie. To bylo przed-
stawienie Naranaszi, czyli czarodziejski owoc. Oddalam lalke do pracowni, do naprawy. Jakas dobra
dusza przyniosta mi te lalke tu, do Ateneum. Na drugi dzien spektakl mial by¢ w Galerii, wigc, aby
ulatwic sobie zycie, wzigetam lalke do domu, zeby juz tu rano nie wchodzié, tylko iS¢ prosto z auto-
busu do Galerii. Ale przedstawienie zostalo odwolane, wiec lalka zostala w domu, bo nie musiatam
z nig nigdzie chodzi¢. A potem byt okres §wiateczny i sprzatajac pokdj, zgarnetam lalke, ktora caly
czas siedziala na tapczanie i polozylam ja za tapczanem. Po swigtach miala by¢ grana ta sztuka, a ja
kompletnie zapomnialam o lalce! Aktorzy tez nie zauwazyli podczas przygotowania sceny, ze lalki
nie ma. Ja na dodatek w tym przedstawieniu statystowalam: razem z Arturem siedzialam przed scena
i puszczaliSmy slajdy. No i c6z... roztopilam sie w tym kostiumie. Ale aktorzy sobie poradzili. Weszli
na drabine i mowili tekst bez lalki. I tak uratowali spektakl.

LA
Gralismy w Opolu spektakl Tymoteusz i Psiuricio. Sa tam ciemne sceny, blackouty, Marek Wit byt koto
mnie i mial wejs¢ na scene. On gral tam kogos takiego a la mafioso, miatl kapelusz, czarne okulary.
W tych okularach dobrze nie widzial. A tam byta taka niska sciana. I Marek wchodzac na scene,
walnal czolem w te Sciang tak bardzo, ze byto stychac huk, jakby ta Sciana byta jakas membrana.
Ja myslalem, ze on tam padnie, zemdleje, czy co, a on normalnie zagral. Wziglem potem od niego
kapelusz, widze, ze czolo ma czerwone, ale on: A daj spokdj, nie ma problemu. Innym razem Marek, jako
Mikolaj, wpadl do zapadni. Wyszed! przed kurtyne, zaczal méwic i zapomniat sie chyba, bo si¢ o te
kurtyne oparl. Marek byt jak kot, dtugi, sprezysty, wygimnastykowany, wiec nic sobie nie zrobit
i wyszedl z zapadni, méwiac: Nic sig nie stato, nic sig nie stalo... Ja na to patrzytem od tytu, wiec widzia-
tem tylko, jak przesuwa si¢ kurtyna, a potem jak jego dlugie nogi w powietrzu leca.

Tlona Gabriel

Mariusz Lusiak

W Teatrze Malym w Tychach graliSmy przedstawienie zlozone z dwéch czesci: pierwsza to Makowa
wojna, a druga: Wilk, robal i kozlgta. Tak sie zlozylo, ze bylo to w momencie, kiedy aktor i rezyser tego
spektaklu Marek Wit, wrécil z zagranicznych wojazy i zadowolony opowiadal, jakie to miat prze-
zycia. W przerwie miedzy aktami wywiazala sie o tym rozmowa, po czym przerwa sie skonczyla,
kazdy na swoje miejsce, zaczynamy. Druga czesc rozpoczynala sie od spiewu ptakéw, podnosita sie
kurtyna i mial wejs¢ wilk z robalem na podwérko, gdzie mieszkaja kozleta. Kurtyna sie podnosi, my
widownie wygaszamy, wchodzi swiatto na scene, wchodzi wilk, wchodzi robal i nagle wilk (grany
przez Marka Wita) moéwi: O, robalu, to chyba nie tutaj, chyba zablgdzilismy, bo nie ma plotka, nie ma tawki,
nie ma hustawki, musimy wyjsc i poszukac jeszcze raz. I nagle schodza ze sceny, kurtyna idzie w dot. My




z kolega, z ktérym razem robiliSmy swiatlo i dZwigk, troche zaskoczeni, wyciszyliSmy dzwigk,
zapaliliSmy widownie. P6zZniej sie okazalo, ze z tego zagadania sie w przerwie koledzy techniczni
zapomnieli zamontowac pewne elementy, ktore mieli wtedy ustawic na scenie. W zwigzku z tym
kurtyna poszta w dot. Ale swietnie sie Marek zachowal, méwiac, ze zabladzili i p6jda poszukad, bo
tym samym dali sygnal do spuszczenia kurtyny i czas, by koledzy ustawili to, czego zabraklo. P6zniej
juz wszystko poszlo jak po masle.

Artur Kurzak

ZAOPATRZENIE

Pamigtam, jak raz jechalam do Poznania po toczone gléwki do lalek. Potrzebne byly takie sliczne,
malutkie laleczki, do §wigtecznej sztuki pt. Gore gwiazda. Dyrektor wystal mnie po te glowki, bylo ich
chyba ze dwadziescia i byty z litego drewna. Pomyslalam sobie, ze pojade z Jackiem. On byl wtedy moim
narzeczonym, nie pracowal tutaj jeszcze. Powiedzialtam mu: Wiesz co, przy tej okazji zrobimy sobie wycieczke
do Poznania. Pochodzimy sobie po miescie, pospacerujemy. Wziglam na to jakas taka torebeczke, a Jacek, na
szczescie, wzigl plecak. Matko, jak my$my sie umordowali z tymi glowami, jego przyginalo ijuz nigdzie
nie pojechalismy dodatkowo. Tylko do pociagu i do domu. A ja mialam to przeciez sama wiez¢... Innym
razem mnie dyrektor wystal do Warszawy po wielkie szpule tasmy BASF. Te tasmy byly naprawde duze.
Zamowilam je i pojechalam po odbiér. Na miejscu potwierdzili mi, ze tak, zaplacone s3 te tasmy, ale
odbiér jest w magazynie na obrzezach Warszawy — jakie$ 20 czy 30 kilometrow dalej. Aleja przyjecha-
tam pociggiem do Warszawy, a nie samochodem! — No to proszg pojechac autobusem miejskim. Jeszcze takie bloto
bylo... taksowki nie wzielam, bo za drogo, oszczedzato sie na wszystkim... Dojechalam tam autobusem.
To byl zwykly, maly magazyn wydajacy produkty. Jak mi spakowali wszystko, to tyle tego bylo, takich
wielkich szpul, ze az mnie przygielo! Pomyslalam, ze nie rusze si¢ z miejsca z tg ciezka torbg, dopoki nie
zorganizuje sobie jakiegos transportu. Miotalam si¢ miedzy ré6znymi pomystami, co tu zrobic¢ i wtedy
akurat przyjechal samochéd, Zuk czy Nyska, z jakiegos teatru lalkowego w Warszawie. Podesztam do
nich: Stuchajcie, jedziecie moze do centrum, bo ja mam tutaj tego duzo? Oni pytaja: Nikogo z panig nie ma?!! Nie,
no, jasne, pani sig pakuje! Wsiadlam z tytu na pake, na jakichs$ deskach usiadlam i pomyslalam sobie, ze nici
z mojego planu spacerowania po Warszawie. Tylko spojrzatam, o ktérej mam pociag do Katowic
iszybko do domu z tg torba.

Lidia Ornowska

ZASTEPSTWO

MD: W spektaklu O kotku Herkulesie bylem asystentem rezysera, ale nie bylem obsadzony. To byt wode-
wil w maskach. Przygotowania szly bardzo dobrze, az tu na trzeciej generalnej okazalo sie, ze kolega,
ktory gral gléwna role, czyli tego kota Herkulesa, nabawil sie powaznej kontuzji. Skonczylo sie noga
w gipsie. No i co z tym fantem zrobi¢? Rzucilem takie niesmiale pytanie: 4 moze ja bym zagrat? Oczywi-
$cie pani rezyser zapytala, czy dam rade? Ja na to: No tak, dam radg! — Dobrze, wigc Marek robi zastgpstwo.
ZrobiliSmy przerwe, kazdy musial wroci¢ do domu, zeby pozalatwiaé swoje sprawy, dzieci odstawi¢ pod
opieke, bo proba miala trwac cala noc. To byla trzecia generalna, a premiera miala by¢ nastepnego dnia
o0 13. Wszystko pozalatwialiSmy i kiedy wracalem na te probe, tak okoto 16, zaczaltem sie zastanawiac, co
janajlepszego zrobitem... Serce lomotalo mi tak, ze myslalem, ze zawalu dostange. W tym czasie
w Capitolu (gdzie przygotowywaliSmy premiere) znalazty sig 16zka polowe, kto§ nam zrobit kanapki, po
to, zebySmy mieli mozliwo$¢ potozenia sig, posilenia w trakcie proby, zeby odpoczac i dalej pracowac.
Pamigtam, ze proba skonczyla sie p6zno, gdzies w srodku nocy. UméwiliSmy sie, co sie rzadko zdarza,
w dniu premiery na kolejng probe, na godzine 10, po to, zeby jeszcze raz przespiewac wszystkie piosen-
ki, a byto ich sporo. Jedno jest pewne — jako asystent wszystko znalem... teoretycznie. Znatem wszystkie
Sciezki, wiedzialem jak sie poruszac. Ale kiedy wszedlem na scene, to zgltupiatem. Wiedzialem, ze mam
iS¢ w lewo, tylko nie wiedzialem, czy pod katem, czy prostopadle — no, szok pelny! A na tej probie przed
premierg kolejny strzal — nie ma pradu! Préba odbyla si¢ przy pianinie — akompaniowal nam Bogus
Pasternak, nasz 6wczesny kierownik muzyczny. No i czekaliSmy na podlaczenie pradu...
DD: Pradu wtedy nie byto z powodu jakiejs strasznej wichury, §niezycy...
MD: Ostatecznie z do$¢ duzym opdznieniem si¢ ta premiera odbyta. Pamigtam, ze po spektaklu sia-
dtem gdzie$ w kulisach i ciezko oddychalem, bo byl to dla mnie potezny stres. A potem przez tydzien
chodzitem na sztywnych nogach, takie mialem zakwasy od nadmiaru ruchu. I powiedzialem sobie —
nigdy wiecej takich zastepstw.
DD: Oczywiscie do nastgpnego zastepstwa. Bo tak juz jest w teatrze.

Danuta i Marek Dindorfowie



ZMIANY

Teatr zmienial si¢ tak, jak zmienial si¢ nasz kraj, rzeczywistosc polityczna i spoteczna. Odkad pa-
mietam problemem numer jeden bylo stabe wyposazenie teatru. Garderoby byly bardzo skromne,
jedno lustro, do tego peknigte, jakies krzesta i nic wigcej zesp6l nie mial. Stolarnia miescita sie
w zatechlej piwnicy, naprawde straszne warunki miat tam stolarz. Pracownia plastyczna byta w tym
pokoju, gdzie obecnie pracuje kierownik literacki. Bardzo trudne warunki pracownicy mieli, bo
w tym jednym pomieszczeniu uzywali kleju butapren, jedynego wtedy dostepnego na rynku, ma-
szyny do szycia turkotaly, stolarz co$ tam co chwile przynosil. Pamigetam jednak, ze to byl zespoét
ludzi bardzo teatrowi oddanych i ta rodzinna atmosfera sprawiala, ze prymitywnych warunkéw nie
zauwazano. Ale na zapleczu sceny panowala ciggle wilgo¢ i mimo remontéw grzyb powracal, wycho-
dzil na Scianach. To byla przeciez stara kamienica, ktéra wymagala kapitalnego remontu, a na to nie
byto pieniedzy. Zrobiono dylatacje, zeby te wilgoc usunaé. My, jako teatr robilismy, co si¢ dato, ale
bez skutku. Poszczegdlni dyrektorzy starali si¢ o kolejne pomieszczenia. DostaliSmy takie na drugim
pietrze i tam przeniosla sie pracownia, wiec bylo im tatwiej. P6zZniej na pierwszym pietrze dostaliSmy
pomieszczenia, ktore przeznaczyliSmy na pokoje goscinne. Wciaz jednak byt problem z wilgocig. Ja
sprowadzalam réznych inspektoréw nadzoru, zleciltam w urzedzie ekspertyze mykologiczng tego za-
grzybienia, by udowodnic wladzom, ze potrzebne s3 duze srodki finansowe na remont teatru, a wia-
$ciwie catego budynku. Ciagnelo si¢ to latami i pamigtam, ze dyrektor Adam Kwiatkowski, ktéremu
wiele razy moéwilam, ze znéw musimy pisa¢ do urzedu o kolejne srodki na walke z zagrzybieniem,
pewnego dnia na spotkaniu z r6znymi dyrektorami wstal i powiedzial, ze on zaprasza wszystkich do
naszego teatru z koszyczkami na grzybobranie. Bylo to zabawne, ale tez tak plastyczne, ze dato do
mysSlenia i dostaliSmy pienigdze na te dylatacje. Pomogta na pare lat, niestety problemy znéw wrocity.
Krystyna Kajdan

ZAROWKA @&:;:a_

W 1987 roku, kiedy przyjmowatem sie tutaj do pracy, tak samo przyjmowala si¢ dziewczyna po szkole
plastycznej — Agata Migurska. Ona chciala pracowac w pracowni plastycznej, przy lalkach, przy de-
koracjach, bo ja to bardzo interesowalo. Poniewaz w podobnym czasie przychodziliSmy do kadr zala-
twiac rézne sprawy w zwigzku z zatrudnieniem, czesto na siebie wpadaliSmy. Wtedy nasza pracownia
elektroakustykow znajdowala sig¢ na parterze, na zapleczu, a na pigtrze byla pracownia plastyczna
i pracownia mechanizatora lalek. Do obowigzku elektroakustykéw nalezalo dbanie o strong elek-
tryczna obiektu w ogole, wiec chodzilo si¢ naprawiac¢ kontakty, wymienia¢ zaréwki i zalatwiac wszel-
kie sprawy zwigzane z elektrycznoscig. Czesto wzywano elektryka do pracowni plastycznej, bo tam
przepalaly sie zaréwki, a panie plastyczki musza miec¢ dobre swiatto. Poniewaz bylem najmlodszy
w ekipie, to mnie posylano do tej pracowni z drabing i zaréwkami. I tak od stowa do stowa, od zaréw-
ki do zaréwki, zaczeliSmy coraz czesciej ze sobg rozmawiac, pézniej ja czekalem na Agate, az skonczy
prace albo ona czasem czekala na mnie, kiedy miatem proby, no i z tych spotkan staliSmy sie narze-
czenstwem. Po czasie sie dowiedzialem, ze dziewczyny w pracowni specjalnie przelaczaly wylaczniki
od $wiatel, zeby te zaréwki si¢ przepalaty, bo lubily, jak przychodzilem. Taka mata intryga
z ich strony, a zwlaszcza ze strony Agaty. Potem w 90 roku si¢ pobralismy, a dwa lata pézniej przy-
szedl na Swiat nasz jedyny syn — Aleksander.

Artur Kurzak

ZYCIE (RODZINNE)

Na premiere przychodzili wszyscy pracownicy. To bylo §wieto catego teatru. Nie byto czegos takie-
go, ze kto$ nie przyszedtl. Pracownicy stali, bo siedzieli widzowie, zaproszeni goscie. Ale wszyscy byli
na premierze. Cieszyli sig, radowali. Tutaj si¢ zyto. Ja wracalam do domu okoto 20, 22 wieczorem.
SpotykaliSmy sie po pracy. Zespo6l przyjechal z terenu, wiec pytaliSmy, jak im poszto. 4, no super, jaka
Swietna widownia byta — i opowiadali nam. SiedzieliSmy, rozmawialiSmy, §mialiSmy si¢, dowcipko-
walismy i byto cudownie. Nie trzeba byto nigdzie chodzi¢, bo tu si¢ toczylo zycie towarzyskie. Ja to
odbieratam tak, ze tworzyliSmy jedna rodzine.

Leokadia Korczyriska
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Katarzyna Prudlo — aktorka, w Ateneum od 2002

Ewa Reymann - aktorka, w Ateneum od 1997

Aleksandra Zawalska — aktorka, w Ateneum od 1998

Beata Zawislak — aktorka, w Ateneum od 1984 do 1989 oraz od 1994

Marek Dindorf — aktor, w Ateneum od 1978 do 1984 oraz od 1991

Piotr Gabriel — aktor, w Ateneum od 1974

Jan Gondzik - brygadier sceny, w Ateneum od 1985 do 2009

Mariusz Lusiak — brygadier sceny, w Ateneum od 1993

Piotr Janiszewski — aktor, w Ateneum od 1989

Artur Kurzak — operator — glowny elektryk, w Ateneum od 1987

Piotr Olesinski — specjalista rzemieslnik teatralny — stolarz, w Ateneum od 1993
Krzysztof Wieczorek — brygadzista sceny, kierownik pracowni plastycznej, w Ateneum
od 1972 do 2015
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