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Slaski Teatr Lalki i Aktora
Ateneum

na tle zmian spolecznych i politycznych
w latach 1945-1989

Istniejacy juz 80 lat Slaski Teatr Lalki i Aktora Ateneum byt $wiadkiem
licznych przetaczajacych si¢ przez nasz kraj zmian. Powojenny okres od-

budowy zastgpily ponure czasy stalinizmu. Odwilz roku 1956, marzec
1968, lata niedobordéw, matej stabilizacji, strajkow, stan wojenny — to hi-
storyczny horyzont, ktdrego nie sposoéb byto wymazaé. Czy zatem wielka
historia miata wptyw na nasz katowicki Teatr? Czy dotkneta jego serca
— czyli repertuaru? A moze Teatr zamknat si¢ w basniowej skorupie i1 dry-
fowat w morzu wielkich wydarzen w sobie tylko znanym kierunku?

Dzisiaj po 80 latach mozemy juz bez emocji 1 chtodno spojrze¢ w prze-
szto$¢, zeby odpowiedzie¢ na powyzsze pytania.




Slaski Teatr Lalki i Aktora Ateneum powstat w 1945 roku'. Narodzit sie
z wielkiej 1 prawdziwej mito$ci do teatru lalek, do sztuki 1 do najmlodszych
widzoéw. Powojenny czas odbudowy i1 powrotu do normalnosci dat Pol-
sce szereg wspanialych 1 czesto nieoczywistych teatralnych inicjatyw, ale
niewiele z nich utrzymato si¢ dtuzej. W Katowicach byto jednak inacze;.
Juliusz Glatty, urodzony we Lwowie, pasjonat lalkarstwa dat poczatek Te-
atrowi, ktory przetrwat do dzisiaj. Poczatki Teatru nie zwiastowaty, ze ta
prywatna poczatkowo inicjatywa zamieni si¢, w perspektywie kolejnych
dziesigcioleci, w jeden z najwazniejszych zespotow lalkowych w kraju.

Historia ta zacze¢ta si¢ w momencie, gdy Juliusz Glatty podpisat porozu-
mienie z Wojewodzkim Zarzagdem Zwigzku Walki Mtodych. Zwiazek za-
pewnit mu dotacje na jeden rok funkcjonowania Teatru®. Teatr byt sceng
lalkowg 1 w zatozeniu mial by¢ przede wszystkim ,,amatorski oraz szko-
leniowy’. Trzeba przyznaé, ze sprawy organizacyjne zwigzane z jego po-
wstaniem mialy charakter nieco chaotyczny. Nie bylo to zreszta niczym
dziwnym, biorac pod uwage trudng sytuacje w kraju w powojennych mie-
sigcach. Stad nie powinno by¢ dla nas zaskoczeniem, ze formalne pozwo-
lenie na prowadzenie Teatru Wydziat Kultury i Sztuki Urzgdu Wojewo6dz-
twa Slasko-Dgbrowskiego wydat juz po jego pierwszym przedstawieniu®.

Tym pierwszym przedstawieniem Teatru, ktory jeszcze wtedy nie nosit na-
zwy Ateneum, byt spektakl Dzielny Szewczyk wystawiony 3.09.1945 roku®
w Sali Wojewodzkiego Domu Kultury w Katowicach — w pozniejszym
gmachu Biblioteki Slaskiej, przy ul. Francuskiej 12. Historia dzielnego
szewczyka byta jedna z najczesciej granych w powstajacych po wojnie
teatrach lalek. Ta prosta i optymistyczna opowie$¢ goscita na deskach sce-
nicznych juz przed wojna. Scenariusz przedstawienia byt zatem gotowy
1 powszechnie dostgpny. Wiasnie dlatego bardzo czesto byt to pierwszy
wybor repertuarowy tworzacych si¢ powojennych teatrow®.

Wielkim sukcesem pierwszych lat dziatalnosci Teatru okazat si¢ tez spektakl
Koci domek Samuela Marszaka, radzieckiego pisarza, wielokrotnego laure-
ata Nagrody Stalinowskiej’. Sztuka nie zawierata zadnych elementéw propa-

1 Czasami w prasie podawano jako date powstania Teatru rok 1928. Jest to w istocie data rozpoczecia dziatal-
nosci artystycznej zatozyciela Teatru — Juliusza Glatty’ego, ktory wiasnie w tym roku ukonczyt Gimnazjum we
Lwowie i zainteresowat si¢ teatrem. Podwaliny Teatru to rok 1945, a sama nazwa Ateneum pojawia si¢ dopiero
w sezonie 1946/1947, zob. Linert A., Juliusz Glatty, Katowice 1988, s. 6-7.

2 Ibidem, s. 6.

3 Ibidem.

4 Dnia 12.09.1945 1., zob. A. Linert , Juliusz Glatty..., s. 6.

5 Dzielny Szewczyk, rez. i scen. J. Glatty (informacje o spektaklach podaje za Listq premier z wydawnictwa
jubileuszowego Teatr zrodzony z marzenia. Ksiega Jubileuszowa Slgskiego Teatru Lalki i Aktora Ateneum
w Katowicach 1945-2005, pod red. D. Lubiny-Cipinskiej, Katowice 2005, s. 57-71, chyba ze podano inaczej).
Juz w czerwcu 1945 prasa pisata o powstaniu Teatru, zob. ,,Czyn Mtodych”, 1945 r., nr. 28, s. 4. O pierwszym
przedstawieniu napisata ,,Trybuna Robotnicza”, podajac date premiery — 2.09.1945 r. Zob. Teatr kukielek dla
dzieci, ,,Trybuna Robotnicza”, 1945, nr 191, s. 4.

6 Wigcej na temat tego spektaklu zob. J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu ,, Ztotego klucza ”. Polska tworczosé
dramatyczna dla teatru lalek (1945-1950), 1.6dz 1999, s. 29-31.

7 S. Marszak, Koci domek, rez. i scen. J. Glatty (autora przedstawienia podaj¢ za informacjami prasowymi
z czasOw, kiedy spektakl byt grany). Sztuka autorstwa Samuela Marszaka znana tez byta w latach pozniejszych




gandowych, podobnie jak Cyrk (wystawiany rowniez pod tytutem Przygoda
w cyrku) autorstwa innego radzieckiego tworcy, Giennadija Matwiejewa®.
Repertuar byl w poczatkowym okresie wypadkowa kilku, zupetnie niear-
tystycznych, czynnikow. Skromna dotacja finansowa, jaka otrzymat Teatr
w pierwszym roku swojego istnienia’ oraz klopoty z jego finansowaniem
w kolejnych latach, nie pozwalaly na duzy rozmach. Teatr nie miat tez wta-
snej siedziby. Jego objazdowy charakter wymuszat na tworcach przedstawien
powsciggliwo$¢ w scenografii 1 rekwizytach. Amatorski zespot nie porywat
si¢ tez na realizacje skomplikowanych scenariuszy. I w koncu, co moze naj-
wazniejsze, myslano przede wszystkim o odbiorcach. Na widowni Teatru
w tym czasie zasiadaly dzieci, ktorym wojna odebrata dziecinstwo. Dzie-
ci straumatyzowane, czesto osierocone, samotne, przestraszone, nierzadko
cierpigce i chore. Teatr przybywat tym dzieciom na ratunek. Chciat niejako
zwroci¢ to, co wojna im tak bezlito$nie zabrala: rados¢, beztroske 1 spoko;.
To, co powinno by¢ fundamentem zycia kazdego matego cztowieka. Dlatego
utwordow, ktore grano nie cechowato natrgtne moralizatorstwo, nie wybiera-
no tekstow trudnych, nie szukano sztuk z drugim dnem, nie chciano wplataé
watkow edukacyjnych — na to wszystko przyjdzie jeszcze czas. Po wojnie
wystawiano proste i radosne historie, przynoszace $wiatto, majace rozpro-
szy¢ ciemno$ci niedawnej wojny.

Teatr ze swoim repertuarem odwiedzat $wietlice, domy kultury, osrodki
wczasowe, szkoty, ale tez szpitale 1 sanatoria — to wlasnie w tych dwodch
ostatnich miejscach wspomniany Koci domek grany byl najczgsciej 1 spoty-
kat si¢ z entuzjastycznym przyjeciem. Jednak pomimo wielkiego entuzjazmu
jaki budzit Teatr, spektaklom wytykano tez liczne niedoskonatosci, np. zwra-
cano uwage, ze sa stabe technicznie, a dykcja aktoréw pozostawia wiele do
zyczenia'’.

Zespol mogt zarabia¢ na sprzedawanych biletach, ale w istocie dochod ten
byl maty. Optaty za bilety byty niskie i bardzo czg¢sto nie pokrywatly kosztu
dojazdu 1 pobytu aktorow w danym miescie. Trzeba roéwniez podkresli¢, ze
Teatr czgsto w ogdle nie biletowat swoich spektakli albo zwalniat z optaty
najubozsze dzieci''. Najwazniejszym byto bowiem dotrze¢ do jak najwigk-
szej liczby mtodych widzéw, rowniez tych, ktdrych nie sta¢ byto na kupno
biletu.

Kiedy po roku finansowania i opieki Zwigzek Walki Mlodych nie przedtuzyt
umowy z Teatrem, rozpoczg¢ly si¢ poszukiwania innego opiekuna. Ostatecz-
nie zespot przeniost sie z ul. Powstancow 43 do przestrzeni przy ul. Plebi-
scytowej 3. Patronem Teatru od 1946 roku stal si¢ Zwigzek Zawodowy Ko-
lejarzy'2. Kompleks przedwojennego kina Kapitol po wojnie byt miejscem,
co do ktérego nie miano konkretnego pomystu. Teatr Ateneum, bo wlasnie
wtedy pojawia si¢ ta nazwa, otrzymat salg, ktorg jednak musiat dzieli¢ z in-
nymi, np. bokserami, ktorzy trenowali tam dwa razy w tygodniu i urzadzali
mecze bokserskie'® czy tez z robotniczym teatrem amatorskim, ktory dziatat

pod tytutami Dom kotki, Domek kotki.

8 G. Matwiejew, Cyrk, rez. i scen. J. Glatty (Lista premier z wydawnictwa jubileuszowego - Teatr zrodzony
z marzenia.., s. 57). Przedstawienie w prasie wystepuje tez jako Przygoda w cyrku.

9 Dotacja wynosita 10 000 z1, zob. A. Linert , Juliusz Glatty, s. 6.

10 Igraszki kukielek, ,,Dziennik Zachodni — Wieczo6r”, 1951 r., nr 269, s. 2.

11 A. Linert , Juliusz Glatty...,s. 7.

12 O pracy swietlic Zwigzku Zawodowego Kolejarzy, ,,Trybuna Robotnicza”, 1946 r., nr 321,s. 5

13 Przyktadowe informacje na temat dziatalnosci bokseréw z samego 1947 r.: ,,Dziennik Zachodni - Wieczor”,

w 1946 roku'*. Ponadto w tej samej przestrzeni odbywaty si¢ liczne goscinne
wystepy (np. z muzyka goralska, objazdowego Teatru Rozmaitosci, Teatru
Rapsodycznego, Zespohu Artystycznych Scen Rewiowych itp.'®) oraz zjazdy
1 zebrania roznych grup zawodowych i stowarzyszen (cukiernikow, pracow-
nikow kas posmiertnych, spétdzielni spozywcodw, pracownikow komunika-
cji, Towarzystwa Przyjazni Polsko-Jugostowianskiej i innych'®).

W kolejnych latach Teatr nadal bardzo duzo podrézowat. Zajmowano si¢
tez pozyskiwaniem funduszy na dalsza egzystencje. Pomagaty w tym m.in.
wystepy w szkotach'” czy dofinansowanie z Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Wszystko to jednak nie byto wystarczajace, a dlugi Teatru rosty.

W grudniu 1947 zesp6t opuscit Katowice!® i przeniost si¢ do Domu Hutnika
w Chorzowie.

Widmo realizmu socjalistycznego krazace nad niezaleznymi tworcami stawato
si¢ coraz bardziej przyttaczajace. Teatr Lalek Ateneum uciekat jednak latami
przed socrealistycznymi ramami, chociaz w swoim repertuarze miat kilka ba-
jek radzieckich. Pomimo 1z zdarzato si¢, ze reklamowano Teatr jako miejsce,
gdzie na scenie mozna zobaczy¢ radzieckie sztuki kukietkowe adaptowane do
warunkow polskich'® liczby wskazuja, ze rzeczone radzieckie sztuki stanowity
w pierwszym okresie dziatalnosci Teatru niespetna 20% repertuaru®.

To, co byto jego najwieksza bolaczka — brak statej siedziby — okazato sie w cza-
sach socrealizmu niemalze wybawieniem. Nieuchwytny teatr, przemieszcza-
jacy sie bez ustanku, byt trudniejszy do skontrolowania i zdyscyplinowania.
Lata realizmu socjalistycznego nie odbily si¢ zatem pietnem na repertuarze
Ateneum. W dalszym ciggu grane byly, cieszace si¢ ogromng popularnoscia,
Koci domek oraz Cyrk, a kolejne realizacje miaty réwniez radosny charakter —
byly to np. Cudowny skarb, Ggsigtko czy Wilk i koZlgtko®'.

1947 r.,nr. 79, s. 4; ,,Dziennik Zachodni - Wieczor”, 1947 r., nr. 129, s. 4; ,,Dziennik Zachodni - Wieczor”, 1947
r., nr 254, s. 4, ,, Trybuna Robotnicza”, 1947, nr. 222, s. 6 — i wiele innych

14 Teatr ten zrealizowal przynajmniej dwie sztuki: ,,Zwienczenie” oraz ,,Ksiezycowego kawalera”, zob. , ,,Try-
buna Robotnicza”, 1946, nr 81, s. 5; ,,Trybuna Robotnicza”, 1946, nr 89, s. 4; ,,Gazeta Robotnicza”, 1946, nr
165,s.3

15 Przyktadowe informacje o tego typu wydarzeniach: ,,Trybuna Robotnicza”, 1946, nr 66, s. 6; ,,Dziennik
Zachodni”, 1946, nr 83, s. 6; ,,Dziennik Zachodni”, 1946, nr 66, s. 5; ,,Dziennik Zachodni”, 1946, nr 93, s. 3
16 Przyktadowe informacje o tego typu wydarzeniach: ,,Dziennik Zachodni”, 1946, nr 338, s. 7; ,,Gazeta Robot-
nicza” 1947, nr 122, s. 8; ,,.Dziennik Zachodni”, nr 250, s.3

17 Teatr posiadal nawet przed pewien czas podpisang umowe z Zrzeszeniem Kot Rodzicielskich, zob. A. Linert
, Juliusz Glatty...,s. 6

18 Ciekawostka jest fakt, ze pomimo iz Teatr Ateneum na ul. Plebiscytowej 3 rezydowat jedynie w latach 1946-
1947 to sala, w ktorej grat w tym czasie na lata zyskata wlasnie nazwe Ateneum.

19 B. Surowka, Teatr malych form ale wazkich tresci, ,,Dziennik Zachodni”, 1951 r., s. 71.

20 Dane szacunkowe za lata 1945-1950. W teatrach tego czasu proporcje byty nieco inne. Zdarzaly sig¢ takie te-
atry, w ktorych radziecki repertuar stanowit nawet 50% granych sztuk, zob. J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu
,, Ztotego klucza”, s.77.

21 P. Malarewski ,,Cudowny skarb”, E. Gernet ,,Gasiatko”, w obu przypadkach rez. i scen. J. Glatty. Inne spek-
takle z tego czasu zob. Lista premier z wydawnictwa jubileuszowego - Teatr zrodzony z marzenia.., s. 57-58.
Na liscie brak kilku przedstawien, ktore w tym czasie byty anonsowane w prasie. Byly to: ,,Brzydkie kaczatko”
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W 1948 roku Juliusz Glatty spotkat si¢ z Siergiejem Obrazcowem, ktory
w tym czasie odwiedzit Polske. Na trasie tego radzieckiego tworcy byt
réwniez Dom Hutnika w Chorzowie, gdzie miat wtedy swoja siedzibg Te-
atr Lalek Ateneum?. Mimo ze wizyta Obrazcowa otoczona byta olbrzy-
mim tadunkiem ideologicznym (np. liczne spotkania z robotnikami i1 przo-
downikami pracy w zaktadach i fabrykach, ktorym towarzyszyty okrzyki
na cze$¢ Zwigzku Radzieckiego i przyjazni polsko-radzieckiej itp.?®), wy-
daje sie, ze spotkanie Glatty’ego z Obrazcowem dalekie byto od politycz-
nych kontekstow. Juliusz Glatty relacjonowal, ze rozmowy 1 konsultacje
dotyczyty samych lalek, a Obrazcow uczyt polskich aktorow jak m.in.
porusza¢ glowa lalki, zeby jg bardziej ozywi¢*. Po tym spotkaniu Glatty
zaczal na nowo konstruowac niektore ze swoich lalek, majac w pamigci te,
ktore widzial podczas wizyty Obrazcowa. Pracownicy Juliusza Glatty’ego
twierdzili z przymruzeniem oka, ze byt on opetany przez lalki podobno od
20 lar®.

Opetanie przez lalki byto ochronng tarcza, ktora skutecznie ostaniata Glat-
ty’ego przed ukaszeniami socrealizmu. Repertuar Ateneum w dalszym
ciggu pozostawat zupelnie neutralny ideologicznie. Jednak warto zazna-
czy¢, ze dyrektor Teatru byt rowniez autorem szopek politycznych? oraz
widowiska Piesn pracy slgskiej, ktore zaprezentowano w Pradze. Jedynie
w tych dwoch przedsigwzigciach — skierowanych do widza dorostego —
mozemy poczu¢ ducha socrealizmu. Dziecigcy repertuar pozostal nienaru-
szony i dalej jego misja byto otulanie dzieci teatralnym, terapeutycznym
kocem.

Realizacja tej misji nie byla jednak tatwa z przyczyn czysto materialnych.
Teatr Ateneum w samym tylko roku 1954 przeprowadzat si¢ dwukrotnie.
Opuscit chorzowski Dom Hutnika, by na krotko udac si¢ do wyznaczo-
nych mu pomieszczen przy Zwigzku Zawodowym Budowlancow, rowniez
w Chorzowie. Dopiero w pazdzierniku 1954 Teatr otrzymat w koncu sale
przy ul. 15 Grudnia 10 — dzisiejszej ul. $w. Jana 10. Jest to obecna siedziba
Ateneum, a droga, ktorg przeszla ta przestrzen jest bardzo dtuga i trudna®’.
Otrzymanie nowej siedziby rozpoczeto wieloletnig batali¢ o sfinansowa-
nie remontu, bowiem sala byta nieprzystosowana do potrzeb miodej wi-
downi. W zwigzku z tym Teatr dalej zmuszony byl grywaé w trybie objaz-
dowym, chociaz np. w 1951 roku wiele spektakli odbyto si¢ w goscinnych
progach Sali Matej Teatru Slaskiego przy ul. Korfantego 4 — dzisiejszej ul.

(1952), ,,Wilk i kozlatko” (1953 r.), ,,Wieszczka lalek” (1954 r.), ,,Kot w butach” (1957), ,,Trzewiczek szcze-
Scia” (1958 1.).

22 Stowami przyjazni i uznania. Obrazcow o swym pobycie w Polsce, Gazeta Robotnicza, 1948, nr 344, s. 3;
Teatr kukietkowy Obrazcowa przybywa na Slask, Gazeta Robotnicza, 1948, nr 318, s. 6

23 Obrazcow w ,, Ursusie” witany owacyjnie przez robotnikow, Gazeta Robotnicza, 1948, nr 319, s. 4

24 Z kraju lalek i basni. Teatr kukietek ,, Ateneum” przy Domu Hutnika w Chorzowie, ,,Trybuna Robotnicza”,
1948, nr. 13, s. 6. O S. Obrazcowie zob. tez H. Jurkowski, Metamorfozy teatru lalek w XX w., Warszawa 2002,
s. 33-38

25 Z kraju lalek i basni. Teatr kukietek ,, Ateneum” przy Domu Hutnika w Chorzowie, ,,Trybuna Robotnicza”,
1948, nr. 13, 5. 6

26 Tylko jedna z szopek byla wystawiana w ramach Teatru ,,Ateneum”, chodzi o szopke polityczna ,,My opo-
zycja”, majaca by¢ komentarzem do wspolczesnych jej czasow. Na scenie pojawiat si¢ wige m.in. Zigtek oraz
postacie gornika i hutnika, ktérzy po poczatkowych sporach godza si¢ ze soba. Po latach zatozony efekt humo-
rystyczny nie jest juz taki oczywisty, a scenariusz, co naturalne w takich przedsigwzigciach, bardzo nietadnie si¢
zestarzal. Scenariusz szopki zachowat si¢ i jest dostgpny w Archiwum Teatru ,,Ateneum”.

27 Archiwum Panstwowe w Katowicach, Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach — sprawy orga-
nizacyjne, korespondencja w/s repertuarowych, syg. 12/224/0/3.17.2/657, 1957-1962.

Staromiejskiej 4. Wérdd granych tam przedstawien byt np. Mistrz Piotr
Pathelin®®, sztuka dla widzé6w dorostych, ktora spotkata si¢ poczatkowo ze
zdziwieniem, a nast¢pnie z entuzjastycznym przyjgciem?.

Objazdowy 1 niezalezny teatr nie pasowat jednak do nowej, socjalistyczne]
wizji $Swiata. W latach 50. daleko siegaly macki aparatu panstwa, ktory
chciat trzymac kazde artystyczne przedsiewzigcie w swojej garsci. Naciski
na Ateneum w tym zakresie musiaty by¢ spore, a wizja wstrzymania dofi-
nansowania stawata si¢ z kazdym sezonem bardziej realna. Teatr nie mogh
latami utrzymywac si¢ ze sporadycznych dotacji i sprzedazy biletow. Po-
trzebowat statego zrodta finansowania. Nadanie mu formalnych ram stato
si¢ koniecznos$cig, probowat jednak kolejny raz salwowaé si¢ ucieczka,
zeby zachowa¢ niezalezno$¢. Dyrektor wybrat optymalne na tamten mo-
ment wyjscie. Zawnioskowal o utworzenie Stowarzyszenia Teatru Lalki
1 Aktora Ateneum. Zostalo ono wpisane do rejestru stowarzyszen 7 grudnia
1954 roku, miato 15 cztonkow, a jego siedzibg bylo prywatne mieszkanie
Juliusza Glatty’ego przy ul. Jordana 6°°. Forma stowarzyszenia miata za-
pewni¢ aktorom zrodto finansowania w postaci subwencji, a jednocze$nie
dawala poczucie niezaleznos$ci. Poczucie to, jak pokazat czas, byto ztudne.

Stowarzyszenie istniato od 1954 do 1958 roku i ostatecznie zostato zlikwi-
dowane. Jako powod likwidacji podano wzgledy formalne. W zachowa-
nych dokumentach faktycznie brak wymaganych sprawozdan i spetnienia
innych biurokratycznych wymogéw, ktorych dyrektor zapewne nie dopa-
trzyl, co nie dziwi, biorac pod uwage priorytety jakie miat w tamtym czasie
oraz charakter dziatalnosci®'. Pismem z dnia 25 czerwca 1958 roku Teatr
zostal upanstwowiony, a samo upanstwowienie weszto w zycie z dniem 1
stycznia 1959.%? Teatr na kotkach, jak mowit o nim Juliusz Glatty,* prze-
stat istnie¢, a sam dyrektor odszedt z niego w grudniu 1958.

28 , Mistrz Piotr Pathelin”, thum. A Polewka, rez. i scen. J. Glatty (Lista premier z wydawnictwa jubileuszowego
- Teatr zrodzony z marzen.., s. 57).

29 ,,Dziennik Zachodni — Wieczor”, 1951, nr. 291, s. 1; ,,Dziennik Zachodni”, 1951, nr. 314, s. 3; ,,.Dziennik
Zachodni”, 1951, nr. 317, s. 4

30 Zob. Archiwum Panstwowe. w Katowicach, Teatr Lalki i Aktora “Ateneum” w Katowicach, syg.
12/224/0/4.2/11/6, 1954-1959; Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach — sprawy organizacyjne,
korespondencja ws. repertuarowych, syg. 12/224/0/3.17.2/657, 1957-1962.

31 Dyrektorowi Teatru zarzucono wprowadzenie bezwladu organizacyjnego, brak przedstawienia wykonania
planéw, brak organizatora widowni. Uznano, ze stowarzyszenie jest fikcje (i wydaje sig, ze tak w rzeczywistosci
byto) - Archiwum Panstwowe w Katowicach, Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach — sprawy
organizacyjne, korespondencja ws. repertuarowych, syg. 12/224/0/3.17.2/657, 1957-1962.

32 Archiwum Panstwowe w Katowicach, Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach — sprawy orga-
nizacyjne, korespondencja ws. repertuarowych, syg. 12/224/0/3.17.2/657, 1957-1962.

33 25 lat teatru Ateneum w Katowicach, oprac. red. Aleksander Widera, Katowice 1970.




Upanstwowienie Teatru i slaska studnia 1959-1964

taki si¢ pojawit brakowato do niego opon, zadaszonego miejsca parkingo-
wego 1 pieni¢dzy na reperowanie usterek. Nie byto mozliwos$ci zatrudnie-
nia pozadanych aktorow, bo ci, przyjezdzajac do Katowic, nie mieli szans
na pozyskanie nawet najmniejszego mieszkania. I w koncu zdarzatly sie
lata, kiedy Teatr nie mial nawet pieniedzy na wyplacenie pensji zatrudnio-
nym osobom?*. Prosbom o pienigdze nie byto konca.

Mimo trudnych czaséw, czasow wielkich niedoborow, repertuar zespotu
skladat si¢ z kilku wspaniatych spektakli. Zastuga nowego dyrektora byt
wielki zwrot w kierunku $lasko$ci. Symbolicznym wydarzeniem byto od-
krycie podczas remontu sali studni majacej stuzy¢ do pojenia koni, ktore
pracowaty w kopalni¥. Studnia zostata odnaleziona w samym sercu Te-
atru. Od tego momentu to serce zaczeto bi¢ w innym — $lagskim rytmie.
To wiasnie $lasko$¢ w kolejnych latach byta znakiem charakterystycznym
Ateneum. Gustaw Morcinek, autor niezwykle wazny na Slasku, stat sie
niejako patronem nadchodzacych zmian. I nawet logo Teatru z tego cza-
su — marionetka gornika — jednoznacznie wskazywato na dalszy kierunek
r0ZWoju repertuarowego.

Wystawiona w 1960 roku sztuka Basn o gorniku Bulandrze® na lata zagoscita
w repertuarze Ateneum. Trafita ona nie tylko do $laskich widzow, ale repre-
zentowala réwniez Teatr na licznych przegladach teatralnych w calej Polsce.
Jednym z najbardziej nieoczekiwanych, ale wspanialtych pomystow, byto wy-
korzystanie w scenografii do tego przedstawienia malarstwa Teofila Ociepki*!.
Spektakl ten byt prezentowany rowniez za granicg i spotkat si¢ z cieptym przy-
jeciem w przemystowych miastach 6wczesnej Czechostowacji, a potem row-
niez w Bulgarii.

Inng sztukag Gustawa Morcinka byt Kowal*?, ktory zostata wystawiony
podczas dtugo wyczekiwanego 1 wielokrotnie przektadanego otwarcia wy-
remontowanej siedziby Teatru w 1964 roku. Premiera miata miejsce juz po
$mierci autora, ale jego duch czuwal nad zespotem — wielki portret pisarza
zdobit wejécie do odnowionego wnetrza®. Zwrot w kierunku kultury lu-
dowej byt ogdlnopolska tendencja lat 60. Folkloryzm — pojecie zdaniem
badaczy najlepiej oddajace to, co zadziato si¢ na deskach teatrow w Polsce
— miat nie tylko bawié, ale tez uczy¢*. Slask bedacy zawsze §wiadomym
swojej wyjatkowej kultury byt idealnym miejscem dla rozwoju tej formy
sztuki. Czerpigc z bogactwa §laskich podan 1 legend, Ateneum stato si¢
rozpoznawalne w catej Polsce.

38 Zob. np. Na ratunek teatrowi. Dobry ksigze i Kopciuszek, ,,Trybuna Robotnicza”, 1960 r., nr. 170, s. 4,
po wycofaniu subwencji aktorzy dostali wypowiedzenia, a Teatrowi grozita likwidacja. Ostatecznie pieniadze
wplynely i mozliwe byto dalsze funkcjonowanie Teatru.

39 Teatr zrodzony z marzenia..., s. 13

40 G. Morcinek, ,,Basn o gorniku Bulandrze”, rez. I. Wojutycka, scen. T. Ociepka, muz. K. Penderecki, premie-
ra 1960 1. (Lista premier z wydawnictwa jubileuszowego - Teatr zrodzony z marzenia.., s. 57).

41 A. Linert, Teatry lalkowe w wojewddztwie katowickim, Katowice 1986, s. 8.

42 G. Morcinek, ,,Kowal”, rez. J. Zitzman, scen. A. Kuryto, muz. K. Penderecki, premiera 1964 r. (Lista premier
z wydawnictwa jubileuszowego - Teatr zrodzony z marzenia.., s. 59).

43 Dwie bajki Morcinka na inauguracje teatru Ateneum, ,, Trybuna Robotnicza”, nr. 278, 1964, s. 2.

44 J. E. Wisniewska, W poszukiwaniu ,, Zlotego klucza”..., s. 109
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Kiedy Teatr uzyskat juz na dobre swoja stalg siedzibe, dyrektorem zostat
Zygmunt Smandzik. Kontynuowat on folkloryzm, ktory dalej byt obecny
na scenach w catej Polsce. Jednocze$nie lata matej stabilizacji daty wielu
tworcom poczucie, ze mozna znowu bardziej skupi¢ si¢ na rozrywce, niz
na edukacji. Zatem w repertuarze pojawia si¢ np. Detektyw Lis prowadzi
sledztwo czy ponownie Kot w butach®. Gtowni bohaterowie tych historii
nie s przypadkowi. Teatr w tym czasie zaludniaja zwierzecy bohaterowie.
Byt to ogdlnopolski trend tamtych czaséw. Zwierz¢ na scenie miato poka-
za¢ $wiat z perspektywy dziecka, bylo posrednikiem miedzy dzieckiem
a $wiatem, uczyto, tagodzito strach, ale tez rozsémieszato*. Mamy wigc
z tego okresu oprocz wymienionych spektakli i inne, takie jak: Szaraczek
Zorrro, Tygrys Pietrek, Niebieski piesek, Mqgdry osiolek Bali oraz Misie
nie cheg spa¢ wraz z bajka O zajqczku, ktory nie umial zliczyé do trzech®'.
Jedyna sztuka, ktora w sposob posredni dotykata w tamtym czasie poli-
tycznej rzeczywistosci stata si¢ nieoczekiwanie Basn o zlotej ktddeczce,
ktorej ani tres¢, ani tytut nie miaty zwigzku z polityka, ale z ktorej dochod
wielokrotnie przeznaczano na Fundusz Pomocy Dzieciom Walczacego
Wietnamu*®.

Teatr mial bowiem inne zadania niz polityka, jego celem bylo, jak mowit
owczesny dyrektor: rozwijaé wrodzong dzieciom mitos¢ do pigkna, urze-
czywistniac (...) marzenia o lepszym $wiecie?”. Nastat bowiem czas, kie-
dy znowu mozna byto marzy¢, mysle¢ szerzej, niekonwencjonalnie. To
co zmienito si¢ w tamtym okresie, to zupelnie inne podejscie do matego
widza. Zaczeto traktowaé go powaznie 1 z uwagg. Stal si¢ partnerem dla
aktorow i rezysera. Dzieci coraz cze¢sciej zapraszane byty do wspottworze-
nia przedstawien, w spektaklach pojawiaty si¢ elementy wspdlnej zabawy,
dzieci zaczglty wehodzi¢ na sceng, organizowano przedstawienia, podczas
ktorych nie tylko tworzyly wlasng scenografie, ale tez wymyslaty swoje
wlasne zakonczenia®.

Stata siedziba pozwolila zaplanowac i1 utozy¢ repertuar, stworzy¢ staly
harmonogram prob i1 premier. Teatr zapetnial si¢ po brzegi podczas kaz-
dego spektaklu. Moégt pomiesci¢ jednoczesnie 120-140 widzéw. Bardzo
szybko okazalo si¢, ze widownia jest zbyt mata i wiele dzieci tygodniami
nie mogto zdoby¢ biletu. Rodzice wypetniali wige kolejne strony ksiggi skarg

45 G. Urban, ,,Detektyw Lis prowadzi $ledztwo”, rez. E. Doszla, scen. Z. Smandzik, muz. B. Pasternak, premie-
ra 1970 r.; H. Januszewska, ,,Kot w butach”, rez. i scen. Z. Smandzik, muz. J. Borzym, premiera 1969 r. (Lista
premier z wydawnictwa jubileuszowego - Teatr zrodzony z marzen.., s. 60).

46 Ibidem, s. 146-148 oraz s.155-159.

47 S. Michatkow, ,,Szaraczek Zorrro”, rez. i scen. Z Smandzik, muz. Z. Wiehler, premiera 1967 r.; H. Januszew-
ska, ,, Tygrys Pietrek”, rez. E. Doszla, scen. Z. Smandzik, muz. B. Pasternak, premiera 1971 r.; G. Urban, ,,Nie-
bieski piesek”, rez. Wi. Dobromilski, scen. Z. Smandzik, muz. F. Wasikowski, premiera 1966 r.; R. Diudosz,
,,Madry osiotek Bali” rez. Z Smandzik, muz. J. Borzym, premiera 1965 r.; L. Gorski, ,,Misie nie chca spac¢” oraz
,,0 zajaczku, ktory nie umiat zliczy¢ do trzech”, rez. i scen. Z Smandzik, muz. B. Pasternak, premiera 1970 r.
(Lista premier z wydawnictwa jubileuszowego - Teatr zrodzony z marzen.., s. 59-60).

48 Premiera, ,,Trybuna Robotnicza”, 1967, nr. 3, s. 4.

49 Cytuje za A. Linert, Teatry lalkowe ..., s. 9.

50 Jubileusz katowickiego ,, Ateneum” — dzieci uczestniczq w przedstawieniach lalkowych, ,,Trybuna Robotni-
cza”, 1971, nr. 295, s. 6.
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i zazalen. W 1968 roku Teatr wystosowat imienne zaproszenia do kazdej
osoby wpisanej do tej ksiggi i zorganizowal przedstawienia dla tych ma-
tych widzow, ktorzy nie zdobyli wczesniej upragnionego biletu®'. Poja-
wialy si¢ propozycje, zeby Ateneum przenies¢ do wigkszej przestrzeni,
np. do Handlowego Domu Dziecka w Katowicach®, co nigdy sig¢ nie stato.
Podobnie jak nigdy nie ruszyty prace nad budowa nowej siedziby Teatru,
o ktoérej wspominat dyrektor Zygmunt Smandzik>>.

Teatr nie zrezygnowal z wyjazdow, regularnie grywat w o$ciennych mia-
stach oraz $wietlicach i domach kultury, jak miat to w zwyczaju w pierw-
szych latach dzialalnosci. Dodatkowo organizowal w swojej siedzibie
oraz w innych miejscach spotkania noworoczne, poczatkowo z Dziadkiem
Mrozem®*, potem z organizatorami wreczajgcymi prezenty>® i w koncu ze
swigtym Mikotajem?,

W siedzibie organizowano tez spotkania teatralne oraz konkursy dla dzieci
(np. na najtadniejsza kukietke)’’. Obchody ¢wieréwiecza Teatru poprze-

51 ,,Trybuna Robotnicza”, 1968, nr. 21, s. 4.

52 ,,Trybuna Robotnicza”, 1968, nr. 112, s. 5.

53 Nowa przestrzen Teatru mogtaby wg stow dyrektora sta¢ si¢ zywym pomnikiem upamigtniajacym $laskich
harcerzy. Wydaje si¢ jednak, ze projekt ten nie byt nigdy powaznie brany pod uwage zob. M. Podolska, Tam,
gdzie sprzedaje si¢ bajki na pniu, ,,Trybuna Robotnicza”, 1969, nr. 25, s. 3.

54 ,,Szaraczek Zorro w Ateneum, ,,Trybuna Robotnicza”, 1968, nr. 13, s. 4.

55 ,.Zycie Bytomskie”, 1967 r., nr. 531, s. 1.

56 M. Podolska, Po pierwsze nie nudzi¢, ,,Trybuna Robotnicza”, 1984, nr. 55, s. 3.

dzit kolejny remont sali. W roku jubileuszowym zorganizowano wystawy
(na jednej z nich pokazywano m.in. plakat z Dzielnego Szewczyka z roku
1945%%) oraz dokonano podsumowania — Teatr mogt si¢ pochwali¢ 60 pre-
mierami i 1,8 miliona widzéw. W

Lata siedemdziesiate to wielki powr6t do teatru basniowego i lirycznego.
Juz we wczesdniejszych dziesiecioleciach elementy te oczywiscie poja-
wialy si¢ na deskach Teatru. Niestety jednak ciagle gdzies$ petla realizmu
nie pozwalala na wyptynigcie na wielkie wody scenograficznej wyobraz-
ni. Nowy dyrektor Ateneum — Leszek Smigielski — starat si¢ pozyskiwaé
znanych rezyseréw, dobrych aktoréw i ambitne scenariusze. Jedng z tych
waznych dla Teatru postaci w tamtym czasie byt z pewnoscia Edmund
Wojnarowski, autor kilku ogromnie popularnych sztuk, w tym szeroko na-
gradzanej Ballady o bochenku chleba™.

Zakupiono tez na potrzeby Teatru wiele nowych sprzetéw, wezesniej beda-
cych jedynie w sferze marzen, np. nowy sprzet o§wietleniowy i akustycz-
ny®. Nie znaczy to, ze w dalszym ciagu nie borykano si¢ z trudno$ciami
finansowymi. Podobnie jak w innych teatrach, sprawami materialnymi
zajmowal si¢ dyrektor, a sprawami repertuaru dyrektor artystyczny. To
rozwigzanie wydawalo si¢ optymalne w latach pigtrzacej si¢ biurokracji,
konieczno$ci wypracowywania kontaktoéw z osobami prominentnymi,
przedstawicielami partii 1 lawirowania w sieci zaleznosci 1 kontaktow.
Zdarzalo si¢ jednak, ze pomimo okreslonych obowigzkéw dochodzito
w Teatrze do konfliktow kompetencji. Nie pomagaty w rozwigzaniu takich
sytuacji donosy, ktore niestety si¢ zdarzaty®'. Kazdy donos, nawet ten naj-
bardziej niedorzeczny, anonimowy 1 niemajacy pokrycia w rzeczywisto-
$ci, napedzat spiralg nieporozumien, wzajemnych oskarzen, niezapowie-
dzianych kontroli i mogl by¢ pretekstem do zwolnienia dowolnej osoby.

Wyjatkowo$é Goérnego Slaska zakleta w opowiesciach przekazywanych
w Ateneum stata si¢ wizytowka katowickiej sceny w lalkarskim $wiecie.
Jednak jak wiemy, Teatr nie okopat si¢ jedynie przy $laskich tematach.
W latach 70. mozemy zauwazy¢, ze do Ateneum dotarty dwa ogdlnopol-
skie trendy. Pierwszym z nich bylo, wspomniane juz, potozenie nacisku na
bohatera zwierzecego, a drugim wprowadzenie elementow teatru przed-
miotu®. Jest to bez watpienia sygnal, ze Ateneum odnalazto si¢ na szerokiej

towicach, ,,Trybuna Robotnicza”, 1968, nr. 52, s. 2; Teatr dla najmlodszych, ,,Trybuna Robotnicza”, 1970, nr.
16, s. 4.

58 Teatr dla najmlodszych, ,,Trybuna Robotnicza”, 1970, nr. 16, s. 4.

59 E. Wojnarowski, ,,Ballada o bochenku chleba”, rez. L. Smigielski, scen. B. Grabska-Widera, muz. B. Pa-
sternak, premiera 1975 r. (Lista premier z wydawnictwa jubileuszowego - Teatr zrodzony z marzeh.., s. 59-60).
60 Teatr dla najmlodszych, ,,Trybuna Robotnicza”, 1974, nr. 9, s. 4.

61 Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach — memorial w/s bazy kadrowej i lokalowej teatru,
zwolnienie dyrektora teatru, syg. 12/224/0/3.17.2/660, 1972.

62 R. Moll, ,,Gdzie jestes A?”, rez. L. Smigielski, scen. B. Grabska-Widera, muz. B. Pasternak, premiera 1975




scenie teatrow lalek naszego kraju. Warto jednak pamigtac, ze lata 70.
s postrzegane przez znawcOw tematu jako okres stagnacji w teatrze la-
lek. Byt to czas szukania §ciezek rozwoju dla aktorow i moment odejscia
od samej lalki na rzecz aktora®®. Trudno jednak dopatrzy¢ si¢ w repertu-
arze Ateneum echa tej dyskusji, ktora przetaczata si¢ przez srodowisko
aktorow 1 rezyseréw. Nie ma tez zbyt wielu §ladow ingerencji cenzury
w scenariusze, nawet jezeli takie sie zdarzaty, byly nieznaczne. Sladem
po lekturze cenzorskiej sa tylko stosowne pieczecie dopuszczajace sztuke
do realizacji. Zachowato si¢ ich sporo w Archiwum Teatru. Zatwierdza-
ne tez byly, przez Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Katowi-
cach, plany Teatru zawierajace spis planowanych premier. Nie znaleziono
jednak w zachowanych dokumentach skreslen lub informacji o ingerencji
w te plany®.

Teatr natomiast zaczyna coraz czesciej pojawiac si¢ w telewizji, co jest
waznym znakiem tamtych czasow. Kolejny dyrektor, Zbigniew Popraw-
ski, podkreslal natomiast, ze dla dzieci trzeba graé jak dla dorostych®. To
wazna deklaracja, ktora jest niejako kontynuacjg wczesniejszej tendencji
traktowania dziecka jako partnera, przyjaciela i wspottworcy.

Teatr Ateneum od lat 60., pomimo zelaznej kurtyny, nawigzywal miedzy-
narodowe kontakty. Pierwszg i od razu bardzo udang wymiang (liczne wi-
zyty i rewizyty) byla ta z Czechostowacja®. Innym, waznym miedzynaro-
dowym kontaktem byta wspotpraca z Bulgarig®. Pdzne lata 70. i poczatek
lat 80. to jeszcze wigksze otwarcie na §wiat. W czasie, kiedy dyrektorem
Teatru byt Zbigniew Poprawski (1976-1978) Ateneum po raz pierwszy
wyjezdza poza zelazng kurtyne — do Austrii®®. Oprocz czechostowackich
1 butgarskich tworcow pojawi si¢ tez na deskach Teatru ciepto przyjeta
sztuka rumunskiego pisarza, Aleksandra Popescu: Sklep z zabawkami®.

Wiatr politycznych zmian, szczegolnie w drugiej potowie lat 80. widaé
byto rowniez w Ateneum. Powsciaggliwo$¢ zastagpiono nowatorstwem, nie
bano si¢ zmian w klasycznych scenariuszach, a nawet ku zgrozie recen-
zentow, na scen¢ wkroczylt niegrzeczny jezyk’.

W przededniu czerwca 1989 roku zdawano sobie sprawe, ze teatr dla dzie-
ci nie moze by¢ nudny, powinien uczy¢ przez zabawe, a naturalnym

1. (Lista premier z wydawnictwa jubileuszowego - Teatr zrodzony z marzen.., s. 62).

63 E. Tomaszewka, Tam i z powrotem. Rzecz o lalkarskich kontaktach polsko-czechostowackich i polsko-cze-
sko-stowackich na S'lqsku, Katowice 2014, s. 264-265.

64 Slaski Teatr Lalki i Aktora , Ateneum” w Katowicach — korespondencja ws. repertuarowych, syg.
12/224/0/3.17.2/659, 1963-1965.

65 ,,Zielony Sztandar”, 1977 r., nr. 3.

66 Szczegolnie wazna byta wspotpraca z Ostrawa trwajaca wiele lat. Wyjazd do Ostrawy w 1957 r. byt pierw-
szym zagranicznym wyjazdem Teatru zob. Ostrawskie dni Ateneum, ,,Glos Ludu”, 1964 r., nr. 139, s. 2. zob. tez
Wymiana polskich i czeskich teatréw lalkowych, ,,Trybuna Robotnicza”, 1964 r., nr. 30, s. 3

67 Szczegblnie w roku 1981, kiedy dyrektorem byt Jan Walaszek. Teatr odby? tournée po Butgarii, grano m.in.
»,Basn o gorniku Bulandrze” zob. Gornik Bulandra wsrod bulgarskich dzieci, ,,Trybuna Robotnicza”, 1981 r.,
nr. 108, s. 3.

68 A. Linert, Teatry lalkowe w wojewddztwie katowickim ..., s. 9

69 A. Popescu, ,,Sklep z zabawkami”, ttum. D. Bienkowska, rez. Wi T. Stecewicz, scen. W. Naszarkowska,
muz. A. Szymalski, premiera 1984 r., zob. tez P. Gabara, Przygoda w zaczarowanym lesie, ,,Trybuna Robotni-
cza”, 1984, nr. 48, s. 3.

70 Nowatorskie podejscie do spektakli dla dzieci nie zawsze cieszylo si¢ uznaniem krytykow. Np. spektakl
lgraszki z diablem” nie spotkat si¢ z pozytywnym odzewem. Recenzentka zwrdcita uwage na niewtasciwy je-
zyk, niezrozumiate uwspolczesnienia i skroty scenariusza — wycigto z niego poezje ludowa zob. B. Lenartowa,
Igraszki z diablem w Ateneum, ,,Trybuna Robotnicza”, 1984 r., nr. 154, s. 3.

sojusznikiem aktorow sa psycholog, socjolog, a nawet pediatra, ktory za-
lecit wymiang krzesetek na te bardziej dostosowane dla matych pleckow’.

Musimy pamietac¢ o jednym waznym szczegoéle, dotyczacym szczegolnie
czasOw stanu wojennego. Odbior spektakli mogt by¢ rézny w zaleznosci
od politycznej sytuacji i dzialo si¢ to czgsto w zupelnym oderwaniu od
faktycznych intencji rezysera. Kanon basni oparty jest na uniwersalnych
motywach 1 osadzony zazwyczaj na osi walki dobra ze ztem. Widzowie
w sytuacjach przelomu mogli odczytywaé bash jako ilustracje wspotcze-
snych im przemian, identyfikujac ztych bohateréw jako swoich wrogow,
a w pozytywnych postaciach widzac siebie lub swoich sojusznikow. Dzia-
fa to rowniez w drugg strong. Klasyczne basnie w czasach PRL-u byly
odczytywane socrealistycznym kluczem walki klasowej, gdzie w recenzji
nieoczekiwanie zla kroélowa stawata si¢ kapitalista, a np. szewczyk Dra-
tewka chloporobotnikiem. Wiele z tych interpretacji bywato wielkim za-
skoczeniem dla rezysera 1 aktorow, ktorych intencja byto li tylko zrobienie
dobrego przedstawienia dla najmtodszych.

Slaski Teatr Lalki i Aktora Ateneum odgrywat i odgrywa nadal znaczaca
role w Katowicach i1 catym naszym regionie. Jego bogata historia ukazuje
nieustanne dgzenie do doskonatosci w sztuce lalkarskiej, a takze zdolnos¢
adaptacji do zmieniajacych si¢ realiow spotecznych i politycznych. Ada-
ptacji na ptaszczyznie wymuszonych prawem ram funkcjonowania, a nie
narzuconych artystycznych wizji.

Byl zawsze miejscem, gdzie ozywaly marzenia. Pomimo jego trudnej hi-
storii, od lat powojennych po dynamiczne przemiany konca XX wieku
Teatr szedl zawsze swoja wlasng droga, a byta to wedrowka przez krainy
wyobrazni — petna barw, glebi 1 emocji. Przez dekady nie tylko dostarczat
rozrywki najmiodszym, ale tez otwierat drzwi do nieznanych $wiatoéw,
uczgc pickna, wrazliwosci 1 odwagi. Scena Ateneum byta §wiadkiem
zmieniajacych si¢ czasow, ale jego serce zawsze bito rytmem sztuki, prze-
kraczajacej granice czasu i przestrzeni.

71 M. Podolska, Teatr wsrod dzieci. Po pierwsze nie nudzi¢, ,,Trybuna Robotnicza”, 1984 r., nr. 55, 5. 3.




Zofia Kusztal

against a background of social
and political changes between 1945 and 1989




The Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum was founded in 1945'. It
was born out of a great and genuine love for puppet theatre, for art and for
the youngest spectators. The post-war time of reconstruction and return to
normality gave Poland a number of wonderful and often unobvious the-
atrical initiatives, but few of them lasted longer. In Katowice, however, it
was different. Juliusz Glatty, a Lviv-born puppetry enthusiast, gave birth
to the Theatre that has survived to this day. The beginnings of the Theatre
did not foretell that this initially private initiative would turn, over the fol-
lowing decades, into one of the most important puppet companies in the
country.

The story began when Juliusz Glatty signed an agreement with the Provin-
cial Board of the Union of Youth Fighters. The union provided him with
a subsidy for one year’s operation of the Theatre®. The theatre was a pup-
pet stage and was intended to be primarily “amateur and training™. It must
be admitted that the organisational matters surrounding its establishment
were somewhat chaotic. In fact, this was not surprising, given the difficult
situation in the country in the post-war months. Hence, it should not come
as a surprise to us that formal permission to run the Theatre was granted by
the Department of Culture and the Arts of the Silesian-Dabrowa Provincial
Office only after its first performance®.

This first production of the Theatre, which was not yet called Ateneum at
that time, was the play Dzielny Szewczyk staged on 03.09.1945° in the hall
of the Provincial House of Culture in Katowice - in the later building of the
Silesian Library, at 12 Francuska Street. The story of the brave shoemaker
was one of the most frequently performed in puppet theatres established
after the war. This simple and optimistic story had already been performed
on stage before the war. The script for the play was therefore ready and
widely available. That is why it was very often the first repertoire choice of
the emerging post-war theatres®.

The play Cat s House by Samuil Marshak, a Soviet writer and multiple win-

1 The year 1928 has sometimes been given in the press as the date of the Theatre’s foundation. This is in fact
the date of the beginning of the artistic activity of the Theatre’s founder, Juliusz Glatty, who graduated from
the Lviv Gymnasium that year and became interested in theatre. The foundations of the Theatre were laid in
1945, and the name Ateneum itself does not appear until the 1946/1947 season, see Linert A., Juliusz Glatty,
Katowice 1988, pp. 6-7

2 Ibid, p. 6.

3 Ibid.

4 0On 12.09.1945, see A. Linert , Juliusz Glatty..., p. 6.

5 Dzielny szewczyk, dir. and stage design by by J. Glatty (information about the performances is given after
the List of premieres from the jubilee publication Theatre born of dreams. Jubilee Book of the Silesian Puppet
and Actor Theatre Ateneum in Katowice 1945-2005, edited by D. Lubina-Cipinska, Katowice 2005, pp. 57-71,
unless otherwise stated).

As early as June 1945, the press wrote about the creation of the Theatre, see “Czyn Mtodych”, 1945, no. 28, p.
4. The first performance was reported in “Trybuna Robotnicza”, giving the date of the premiere - 02.09.1945,
see “Teatr kukiefek dla dzieci”, “Trybuna Robotnicza”, 1945, no. 191, p. 4.

6 For more on this play see J.E. Wisniewska, W poszukiwaniu “Ziotego klucza”. Polska tworczos¢ dramatyczna
dla teatru lalek (1945-1950), £6dz 1999, pp. 29-31.




ner of the Stalin Prize, was also a great success of the Theatre’s first years’.
The play contained no propaganda elements, similarly to 7he Circus (also
staged under the title Adventure in the Circus) by another Soviet artist, Gen-
nady Matveyev®.

The repertoire was, in the early days, the product of several, completely
non-artistic, factors. The modest financial subsidy that the Theatre received
in its first year of its existence’ and the problems with its funding in subse-
quent years did not allow for much momentum. Nor did the theatre have
its own premises. Its touring nature forced the creators of productions to
be restrained in their scenery and props. Nor did the amateur group ven-
ture into the performance of complex scripts. And finally, and perhaps most
importantly, the audience was thought of first and foremost. The Theatre’s
audience at the time was made up of children who had been deprived of
their childhood by the war. Traumatised children, often orphaned, lonely,
frightened, often suffering and ill. The theatre came to the rescue of these
children. It wanted to return, as it were, what the war had so ruthlessly taken
from them: joy, carefreeness and peace, which should be the foundation of
every little person’s life. This is why the works that were performed were not
characterised by obtrusive moralising, did not choose difficult texts, did not
look for plays with a second meaning, did not want to weave in educational
themes - all this will come later. After the war, simple and joyful stories were
staged, bringing light to dispel the darkness of the recent war.

With its repertoire, the theatre visited day centres, community centres, holi-
day centres, schools, but also hospitals and sanatoriums - it was in the latter
two places that the Cat s House mentioned above was performed most often
and met with an enthusiastic reception. However, despite the theatre’s great
enthusiasm, the performances were also criticised for a number of shortcom-
ings, e.g. it was pointed out that they were technically poor and the actors’
diction left much to be desired'.

The ensemble may have made money from the tickets sold, but in fact this
income was small. Ticket fees were low and very often did not cover the cost
of the actors’ travel and stay in the city. It should also be noted that the The-
atre often did not ticket its performances at all or exempted the poorest chil-
dren from the fee''. The most important thing was to reach as many young
spectators as possible, including those who could not afford to buy the ticket.

When, after a year of funding and care, the Union of Youth Fighters did not
renew its contract with the Theatre, the search for another patron began.
Eventually, the company moved from 43 Powstancow Street to a place at 3
Plebiscytowa Street. The patron of the Theatre from 1946 became the Rail-
way Workers” Union'. After the war, the complex of the pre-war Kapitol

7 S. Marshak, The Cat’s House, dir. and stage design by J. Glatty (the author of the play is given after press
information from the time when the play was performed). The play by Samuil Marshak was also known in later
years under the titles the Cat'’s House, the Cat’s Little House.

8 G. Matveyev, The Circus, dir. and stage design by J. Glatty (List of premieres from the jubilee publication
- Theatre born of dreams..., p. 57). The production also appears in the press as The Adventure in the Circus.

9 The grant amounted to PLZ 10,000, see A. Linert , Juliusz Glatty..., p. 6.

10 Playing with puppets, “Dziennik Zachodni - Wieczor”, 1951, no. 269, p. 2.

11 A. Linert , Juliusz Glatty ..., p. 7.

12 About the work of the Railway Workers” Union community centres “Trybuna Robotnicza”, 1946, no. 321,

p. 5.

cinema was a place about which there was no specific idea. The Ateneum
Theatre, as the name appeared at the time, was given a hall, but it had to share
it with others, such as the boxers, who trained there twice a week and held
boxing matches' or with the workers” amateur theatre, which was active in
1946'. In addition, the same space hosted numerous guest performances
(e.g. with highlander music, the touring Variety Theatre, the Rhapsodic The-
atre, the Ensemble of Artistic Variety Shows, etc.!®) as well as conventions
and meetings of various professional groups and associations (confection-
ers, post-mortem fund workers, food cooperatives, communication workers,
the Polish-Yugoslav Friendship Society and others)'¢.

In the following years, the Theatre continued to travel a great deal. It was also
busy raising funds for its continued existence. This was helped by, among
other things, performances in schools!’ or funding from the Ministry of Cul-
ture and Art. All this was not enough, however, and the Theatre’s debts grew.

In December 1947 the ensemble left Katowice'® and moved to the Steel-
worker’s House in Chorzow.

The spectre of socialist realism looming over independent artists was becom-
ing increasingly overwhelming. The Ateneum Puppet Theatre, however, es-
caped the social realist framework for years, even though it had several Soviet
fairy tales in its repertoire. Although the theatre was sometimes advertised as
a place where you could see on stage “Soviet puppet plays adapted to Polish
conditions ", figures show that these Soviet plays accounted for less than 20%
of the repertoire in the first period of the theatre’s activity.

What was its biggest problem - the lack of a permanent home - turned out to
be almost a saviour under socialist realism. The elusive theatre, moving around
incessantly, was more difficult to control and discipline. The years of social-
ist realism did not, therefore, take their toll on the Ateneum’s repertoire. The
hugely popular Cats House and The Circus continued to be performed, and

13 Examples of information on the activities of the boxers from 1947 only: “Dziennik Zachodni - Wieczor”,
1947, no. 79, p. 4; “Dziennik Zachodni - Wieczor”, 1947, no. 129, p. 4; “Dziennik Zachodni - Wieczor”, 1947,
no. 254, p. 4, “Trybuna Robotnicza”, 1947, no. 222, p. 6 - and many others

14 This theatre produced at least two plays: ‘The Crescendo’ and ‘The Lunar Cavalier’, see. , “Trybuna Robot-
nicza”, 1946, no. 81, p. 5; “Trybuna Robotnicza”, 1946, no. 89, p. 4; “Gazeta Robotnicza”, 1946, no. 165, p. 3
15 Examples of information about such events: “Trybuna Robotnicza”, 1946, no. 66, p. 6; “Dziennik Zachodni”,
1946, no. 83, p. 6; “Dziennik Zachodni”, 1946, no. 66, p. 5; “Dziennik Zachodni”, 1946, no. 93, p. 3

16 Examples of information about such events: “Dziennik Zachodni”, 1946, no. 338, p.7; “Gazeta Robotnicza”
1947, no. 122, p.8; “Dziennik Zachodni”, no. 250, p.3

17 The theatre even had a signed agreement with the Association of Parents’ Circles some time ago, see A.
Linert , Juliusz Glatty..., p. 6

18 It is interesting to note that despite the fact that the Ateneum Theatre at 3 Plebiscytowa Street only resided
there from 1946 to 1947, the hall in which it played at that time was named the Ateneum for many years.

19 B. Suréwka, Teatr matych form, ale wazkich tresci, “Dziennik Zachodni”, 1951, p. 71.

20 Estimates for the years between 1945 and 1950. In theatres of that time, the proportions were somewhat dif-
ferent. There were theatres where the Soviet repertoire accounted for up to 50% of the plays performed, see J.E.
Wisniewska, W poszukiwaniu “Zlotego klucza” ..., p.77
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subsequent productions were also joyful - such as Cudowny skarb, Ggsigtko
or Wilk i koZlgtko*!

In 1948, Juliusz Glatty met Sergey Obraztsov, who was visiting Poland at
the time. Also on this Soviet artist’s itinerary was the Steelworker’s House in
Chorzow, where the Ateneum Puppet Theatre was then based? . Although Ob-
raztsov’s visit was surrounded by a huge ideological charge (e.g. numerous
meetings with workers and labour leaders in plants and factories, accompanied
by shouts in praise of the Soviet Union and Polish-Soviet friendship, etc.?),
it seems that Glatty’s meeting with Obraztsov was far removed from politi-
cal contexts. Juliusz Glatty reported that the conversations and consultations
were about the puppets themselves, and Obraztsov taught the Polish actors
how, among other things, to move the puppet’s head to make it more alive*.
After this meeting, Glatty began to re-construct some of his puppets, having
in mind the ones he had seen during Obraztsov’s visit. Juliusz Glatty’s staff
claimed with a wink that he had been possessed by the puppets supposedly for
20 years®.

Possession by puppets was a protective shield that effectively shielded Glatty
from the bite of social realism. The Ateneum’s repertoire continued to remain
completely ideologically neutral. However, it is worth noting that the director
of the Theatre was also the author of the political farces® and the show Song
of the Silesian Labour, which was presented in Prague. Only in these two ven-
tures - aimed at an adult audience - can we feel the spirit of socialist realism.
The children’s repertoire remained intact and continued its mission to wrap
children in a theatrical, therapeutic blanket.

However, carrying out this mission was not easy for purely financial reasons.
The Ateneum Theatre moved twice in 1954 alone. It left the Steelworker’s
House in Chorzow to move briefly to its designated premises at the Construc-
tion Workers’ Union, also in Chorzéw. It was not until October 1954 that the
Theatre finally received a hall at 10 Grudnia Street - today’s 10 $w. Jana Street.
This is the current seat of the Ateneum, and the road it has travelled is very long
and difficult’’. Receiving the new premises began a years-long battle to finance
the refurbishment, as the auditorium was unsuitable for young audiences. As
a result, the theatre continued to be forced to play on tour, although in 1951,

21 P. Malarewski “Cudowny skarb”, E. Gernet “Ggsigtko”, in both cases, dir. and stage design by J. Glatty.

For other performances from this time, see List of premieres from the Jubilee publication - Theatre born of

dreams..., pp. 57-58. Several performances that were annotated in the press at the time are missing from the list.
These were: “The Ugly Duckling” (1952), “Wilk i kozlgtko” (1953), “Wieszczka lalek” (1954), “Puss in Boots”
(1957), and “Trzewiczek szczescia” (1958).

22 Words of friendship and appreciation. Obraztsov about his stay in Poland, Gazeta Robotnicza, 1948, no. 344,
p. 3; Obraztsov's puppet theatre comes to Silesia, Gazeta Robotnicza, 1948, no. 318, p. 6

23 Obraztsov in “Ursus” greeted with applause by workers, Gazeta Robotnicza, 1948, no. 319, p. 4.

24 From the land of dolls and fairy tales. The Ateneum puppet theatre at the Steelworker’s House in Chorzow,
“Trybuna Robotnicza”, 1948, no. 13, p. 6. On S. Obraztsov see also H. Jurkowski, Metamorfozy teatru lalek
w XX w., Warsaw 2002, pp. 33-38

25 From the land of dolls and fairy tales. The Ateneum puppet theatre at the Steelworker s House in Chorzow,
“Trybuna Robotnicza”, 1948, no. 13, p. 6

26 Only one of the nativity plays was staged as part of the ‘Ateneum’ Theatre, this being the political nativ-
ity play ‘We the Opposition’, intended as a commentary on its contemporary times. It featured, among others,
Zigtek and the characters of a miner and a steelworker who, after initial disputes, reconcile with each other.
Years later, the assumed humourous effect is no longer so obvious, and the script has, naturally enough, aged
very badly in such ventures. The script of the nativity play has been preserved and is available in the Archives
of the ‘Ateneum’ Puppet and Actor Theatre.

27 State Archives in Katowice, Silesian Puppet and Actor Theatre ‘Ateneum’ in Katowice - organisational mat-
ters, correspondence on repertoire, ref. no. 12/224/0/3.17.2/657, 1957-1962.

for example, many performances were held in the guest rooms of the Small
Hall of the Silesian Theatre at 4 Korfantego Street - today’s 4 Staromiejska
Street. Among the performances played there was, for example, Master Peter
Pathelin®®, a play for adult audiences, which was initially met with surprise and
then with an enthusiastic reception®.

However, a touring and independent theatre did not fit in with the new
socialist vision of the world. In the 1950s, the tentacles of the state ap-
paratus, which wanted to hold every artistic endeavour in its grasp, were
far-reaching. The pressure on the Ateneum in this regard must have been
considerable, and the vision of withholding funding became more real
with each season. The theatre could not sustain itself for years on sporadic
grants and ticket sales. It needed a permanent source of funding. Giving it
a formal framework became a necessity, but it tried once again to escape
in order to remain independent. The director chose the best option at the
time. He requested the creation of the Association of the Ateneum Puppet
and Actor Theatre. It was entered in the register of associations on 7 De-
cember 1954, it had 15 members, and its seat was Juliusz Glatty’s private
flat at 6 Jordana Street*®. The form of the association was to provide actors
with a source of funding in the form of a subsidy, and at the same time to
give them a sense of independence. This feeling, as time has shown, was
illusory.

The association existed from 1954 to 1958 and was eventually liquidated.
Formal reasons were given as the reason for the liquidation. In fact, the
surviving documents lacked the required reports and other bureaucratic
requirements, which the director probably did not see to, which is not sur-
prising given the priorities he had at the time and the nature of the activ-
ity’!. By a letter of 25 June 1958, the Theatre was nationalised, and the
nationalisation itself came into effect on 1 January 1959°2. The theatre-on-
wheels, as Juliusz Glatty referred to it*, ceased to exist, and the director
himself left it in December 1958.

28 “Master Peter Pathelin”, translation by A Polewka, dir. and stage design by J. Glatty (List of premieres from
the jubilee publication - Theatre born of dreams..., p. 57).

29 “Dziennik Zachodni - Wieczor”, 1951, no. 291, p. 1; “Dziennik Zachodni”, 1951, no. 314, p. 3 “Dziennik
Zachodni”, 1951, no. 317, p. 4.

30 See State Archives. in Katowice, “Ateneum” Puppet and Actor Theatre in Katowice, ref. no. 12/224/0/4.2/
11/6, 1954-1959; Silesian Puppet and Actor Theatre “Ateneum” in Katowice - organisational matters, correspon-
dence on repertoire, ref. no. 12/224/0/3.17.2/657, 1957-1962.

31 The Director of the Theatre was accused of “introducing organisational inertia”, failing to present the
execution of plans, and not having an audience organiser. The association was considered to be a sham (and it
seems that this was in fact the case) - State Archives in Katowice, Silesian Puppet and Actor Theatre “Ateneum”
in Katowice - organisational matters, correspondence on repertoire, ref. no. 12/224/0/3.17.2/657, 1957-1962.
32 State Archives in Katowice, Silesian Puppet and Actor Theatre ‘Ateneum’ in Katowice - organisational mat-
ters, correspondence on repertoire, ref. no. 12/224/0/3.17.2/657, 1957-1962.

33 25 lat teatru “Ateneum’” w Katowicach, ed. by Aleksander Widera, Katowice 1970.




Nationalisation of the Theatre and the Silesian Well
1959-1964

noses turned blue from the cold®’. The management’s struggle for money
for the theatre dominated the entire years of the institution’s existence. Lit-
erally everything was in short supply. The theatre did not have a working
car needed for touring performances, and when one did appear, there were
no tyres for it, no covered parking space and no money to repair faults. It
was not possible to employ the desired actors, because these, coming to
Katowice, had no chance of obtaining even the smallest flat. And finally,
there were years when the Theatre did not even have the money to pay the
salaries of those employed*®. There was no end to the requests for money.

Despite the difficult times, times of great shortages, the company’s reper-
toire consisted of some great performances. The merit of the new director
was a great turn towards Silesianness. A symbolic event was the discovery,
during the renovation of the auditorium, of a well that had been used to
water the horses that worked in the mine*. The well was found in the very
heart of the Theatre. From that moment, this heart began to beat in a dif-
ferent - Silesian - rhythm. It was the Silesianness that was the hallmark of
the Ateneum in the following years. Gustav Morcinek, an author of great
importance in Silesia, became, in a way, the patron of the coming changes.
And even the Theatre’s logo of the time - a marionette of a miner - clearly
indicated the further direction of repertoire development.

Staged in 1960, the play Bas# o gorniku Bulandrze* stayed in the reper-
toire of the Ateneum for years. Not only did it reach Silesian audiences,
but it also represented the theatre at numerous theatre reviews throughout
Poland. One of the most unexpected but wonderful ideas was the use of
Teofil Ociepka’s paintings in the set design for this production*'. This pro-
duction was also presented abroad and received a warm reception in the
industrial cities of the then Czechoslovakia, and later also in Bulgaria.

Another play by Gustav Morcinek was Kowal*?, which was staged during
the long-awaited and repeatedly postponed opening of the refurbished the-
atre premises in 1964. The premiere took place after the author’s death, but
his spirit watched over the ensemble - a large portrait of the writer adorned
the entrance to the renovated interior*. The turn towards folk culture was
a nationwide trend of the 1960s. Folklorism - a term which, according to
researchers, best reflects what was happening on the boards of theatres in
Poland - was not only to entertain, but also to teach*. Silesia, which had
always been aware of its unique culture, was an ideal place for the devel-
opment of this art form. Drawing on the wealth of the Silesian tales and
legends, the Ateneum became recognisable throughout Poland.

37 Another ghost theater,, “Trybuna Robotnicza”, 1956, no. 295, p.4.

38 See, for example, Saving the Theatre: The Good Prince and Cinderella “Trybuna Robotnicza”, 1960, no.
170, p. 4. After the subsidy had been withdrawn, the actors were given notice and the Theatre was threatened
with liquidation. Eventually the money came in and it was possible for the Theatre to continue its operations.
39 Theatre born of dreams. ..., s. 13

40 G. Morcinek, “Basn o gorniku Bulandrze”, directed by 1. Wojutycka, stage design by T. Ociepka, music. K.
Penderecki, premiere 1960 (List of premieres from the jubilee publication - Theatre born of dreams..., p. 57).
41 A. Linert, Teatry lalkowe w wojewddztwie katowickim, Katowice 1986, p. 8.

42 G. Morcinek, “Kowal”, dir. by J. Zitzman, stage design by A. Kuryto, music. K. Penderecki, premiere 1964
(List of premieres from the jubilee publication - Theatre born of dreams..., p. 59).

43 Two fairy tales by Morcinek for the inauguration of the Ateneum Theatre, “Trybuna Robotnicza”, no. 278,
1964, p. 2.

44 J.E. Wisniewska, W poszukiwaniu “Ziotego klucza”..., p. 109
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the auditorium was too small and many children could not get a ticket for
weeks. So parents filled page after page of the complaints book. In 1968,
the theatre sent out personal invitations to each person listed in this book
and organised performances for those small audiences who had not previ-
ously obtained a coveted ticket’!. There were proposals to move Ateneum
to a larger space, such as the Commercial Children’s Home in Katowice™,
which has never happened. Likewise, work on building a new seat for the
Theatre, as mentioned by director Zygmunt Smandzik, has never got off
the ground.*

The theatre did not give up touring, and regularly played in neighbouring
towns and community centres, as was its custom in the early years. In ad-
dition, it organised New Year’s gatherings at its headquarters and other
venues, initially with Grandfather Frost**, then with gift-giving organis-
ers® and finally with Santa Claus®.

The venue also hosted theatre meetings and competitions for children
(e.g. for the prettiest puppet)’’. The Theatre’s quarter-century celebrations

51 “Trybuna Robotnicza”, 1968, no. 21, p. 4.

52 “Trybuna Robotnicza”, 1968, no. 112, p. 5.

53 The new theatre space could, according to the director, become a living memorial to the Silesian scouts. It
seems, however, that this project was never seriously considered; see M. Podolska, Where fairy tales are sold
standing, “Trybuna Robotnicza”, 1969, no. 25, p. 3.

54 “Zorro the Greyhound at the Athenaeum”, “Trybuna Robotnicza”, 1968, no. 13, p. 4.

55 “Zycie Bytomskie”, 1967, no. 531, p. 1.

56 M. Podolska, Firstly, not to be bored, Trybuna Robotnicza, 1984, no. 55, p. 3.

57 An interesting puppet competition, “Trybuna Robotnicza”, 1968, no. 10, p. 4; Leading student theatres in

were preceded by another refurbishment of the hall. During the anniver-

sary year, exhibitions were organised (one of which showed, among other 4 = -

things, a poster from Dzielny Szewczyk from 1945%) and a summary was
taken - the Theatre boasted 60 premieres and 1.8 million spectators.

The 1970s saw a great return to fairy-tale and lyrical theatre. Already in
the earlier decades these elements had of course appeared on the stage of
the theatre. Unfortunately, however, there was still a loop of realism some-
where which did not allow to sail into the great waters of scenographic
imagination. The new director of the Ateneum - Leszek Smigielski - tried
to attract well-known directors, good actors and ambitious scripts. One of
those important figures for the theatre at the time was certainly Edmund
Wojnarowski, author of several hugely popular plays, including the widely
awarded Ballada o bochenku chleba®.

A lot of new equipment, previously only a dream, was also purchased for
the Theatre, such as new lighting and acoustic equipment®. This is not
to say that financial difficulties were not still faced. As in other theatres,
financial matters were handled by the director and repertoire matters by
the artistic director. This seemed to be the optimum solution in the years
of mounting bureaucracy, the need to work out contacts with prominent
people and party representatives and to manoeuvre in a network of de-
pendencies and contacts. Sometimes, however, in spite of specific duties,
conflicts of competence arose in the Theatre. Denunciations, which unfor-
tunately did happen, were not helpful in resolving such situations®'. Each
denunciation, even the most ridiculous, anonymous and unrealistic one,
fuelled a spiral of misunderstandings, mutual accusations, unannounced
inspections and could be an excuse for dismissing any person.

The uniqueness of Upper Silesia enchanted in the stories told at the At-
eneum has become a showpiece of the Katowice stage in the puppetry
world. However, as we know, the theatre did not dug in only to Silesian
themes. In the 1970s, we can see that two nationwide trends reached the
Ateneum. The first one was the already mentioned, emphasis on the animal
hero, and the second one was the introduction of elements of the theatre of
object®. This is undoubtedly a signal that the Ateneum had found its feet

Katowice, “Trybuna Robotnicza”, 1968, no. 52, p. 2; Theatre for the youngest, “Trybuna Robotnicza”, 1970,
no. 16, p. 4.

58 Theatre for the youngest, “Trybuna Robotnicza”, 1970, no. 16, p. 4.

59 E. Wojnarowski, “Ballada o bochenku chleba”, dir. L. Smigielski, stage design by B. Grabska-Widera, music
by B. Pasternak, premiere 1975 (List of premieres from the jubilee publication - Theatre born of dreams..., pp.
59-60).

60 Theatre for the youngest, “Trybuna Robotnicza”, 1974, no. 9, p. 4.

61 Silesian Puppet and Actor Theatre “Ateneum” in Katowice - memorandum on the personnel and premises
base of the theatre, dismissal of the theatre manager, ref. no. 12/224/0/3.17.2/660, 1972.

62 R. Moll, “Where Are You A?”, dir. L. Smigielski, scen. B. Grabska-Widera, music by B. Pasternak, premiere
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on the broad scene of our country’s puppet theatres. However, it is worth
remembering that the 1970s are seen by experts on the subject as a period
of stagnation in puppet theatre. It was a time of looking for development
paths for actors and a moment of moving away from the puppet itself to the
actor®. However, it is difficult to find in the Ateneum’s repertoire an echo
of this discussion that swept through the acting and directing community.
There are also few traces of censorship interference in the scripts, even
if they did occur, they were insignificant. The only traces of the censor’s
reading are the relevant stamps allowing the play to be performed. There
are quite a few of them preserved in the Theatre Archives. Plans of the
Theatre containing a list of planned premieres were also approved by the
Presidium of the Provincial National Council in Katowice. However, no
deletions or information about interference with these plans were found in
the surviving documents®,

Theatre, on the other hand, began to appear more and more on television,
an important sign of the times. The next director, Zbigniew Poprawski, on
the other hand, emphasised that it was necessary to play for children as for
adults®. This is an important declaration, which is in a way a continuation
of the earlier trend of treating the child like a partner, friend and co-creator.

The Ateneum Theatre had been establishing international contacts since
the 1960s, despite the Iron Curtain. The first and immediately very suc-
cessful exchange (numerous visits and revisits) was that with Czechoslo-
vakia®. Another important international contact was with Bulgaria®’. The
late 1970s and early 1980s saw an even greater opening to the world. Dur-
ing the time when Zbigniew Poprawski was director of the Theatre (1976-
1978), the Ateneum travelled beyond the Iron Curtain for the first time - to
Austria®. In addition to Czechoslovak and Bulgarian authors, a very well
received play The Toy Shop by the Romanian writer Alexander Popescu
also appeared on the theatre’s stage®.

The winds of political change, especially in the second half of the 1980s,
could also be seen at the Ateneum. Restraint was replaced by innovation,
changes to classic scripts were not feared, and even to the dismay of re-
viewers, rude language entered the scene’.

1975 (List of premieres from the jubilee publication - Theatre born of dreams..., p. 62).

63 E. Tomaszewka, There and back. On Polish-Czech-Slovak contacts and Polish-Czech-Slovak puppetry con-
tacts in Silesia, Katowice 2014, pp. 264-265.

64 Silesian Puppet and Actor Theatre ‘Ateneum’ in Katowice - correspondence on repertoire, ref. no.
12/224/0/3.17.2/659, 1963-1965.

65 “Zielony sztandar”, 1977, no. 3.

66 Particularly important was the cooperation with Ostrava, which lasted many years. A trip to Ostrava in 1957
was the theatre’s first trip abroad; see Ostrava Days of the Ateneum, “Gtos Ludu”, 1964, no. 139, p. 2. See also
Exchange of Polish and Czech puppet theatres, “Trybuna Robotnicza”, 1964, no. 30, p. 3.

67 Especially in 1981, when Jan Walaszek was the director. The theatre went on a tour of Bulgaria and played,
among other things, “The Tale of the Miner Bulandra” see Miner Bulandra among Bulgarian Children, “Try-
buna Robotnicza”, 1981, no. 108, p. 3.

68 A. Linert, Teatry lalkowe w wojewddztwie katowickim ..., p. 9

69 A. Popescu, ‘Toy shop’, transl. by D. Bienkowska, dir. by Wi. T. Stecewicz, stage design by W. Naszarkows-
ka, music by A. Szymalski, premiere 1984, see also P. Gabara, Adventure in the Enchanted Forest, “Trybuna
Robotnicza”, 1984, no. 48, p. 3.

70 The innovative approach to children’s performances has not always been critically acclaimed. For example,
the play ‘Games with the Devil’ did not receive a positive response. A reviewer drew attention to the inappropri-
ate language, incomprehensible modernisations and abridgements of the script - folk poetry was cut out see B.
Lenartowa, Games with the Devil in Ateneum, “Trybuna Robotnicza”, 1984, no. 154, p. 3.

On the eve of June 1989, there was a realisation that theatre for children
could not be boring, it should teach through play, and the actors’ natural
allies were a psychologist, a sociologist and even a paediatrician, who rec-
ommended replacing the chairs with ones more suited to little backs’'.

We have to remember one important detail, especially concerning the
times of martial law. The reception of the plays could vary depending on
the political situation and this often happened in complete disregard of
the director’s actual intentions. The canon of fairy tales is based on uni-
versal motifs and usually set on the axis of the struggle between good and
evil. Audiences in turn-of-the-century situations could read the fairy tale
as illustrations of their contemporary transformations, identifying the evil
characters as their enemies and seeing themselves or their allies in the
positive characters. This also works the other way round. Classic fairy
tales during the communist era were read with a socialist realist key of
class struggle, where, in the review, the evil queen unexpectedly became
a capitalist and, for example, the Dratewka Shoemaker became a peasant
worker. Many of these interpretations sometimes came as a great surprise
to the director and actors, whose intention was merely to make a good
show for the youngest.

The Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum has played and continues
to play a significant role in Katowice and our entire region. Its rich history
demonstrates a constant striving for excellence in the art of puppetry, as
well as an ability to adapt to changing social and political realities at the
level of legally enforced operating frameworks rather than imposed artistic
visions.

It has always been a place where dreams came to life. In spite of its difficult
history, from the post-war years to the dynamic changes of the late 20th
century, the Theatre has always followed its own path, and this was a jour-
ney through the lands of imagination - full of colour, depth and emotion.
Over the decades, it has not only provided entertainment for the youngest,
but also opened doors to unknown worlds, teaching beauty, sensitivity and
courage. The Ateneum stage witnessed the changing times, but its heart
always beat with the rhythm of art, transcending the boundaries of time
and space.

71 M. Podolska, Theatre among children. First not to bore, Trybuna Robotnicza, 1984, no. 55, p. 3.




Lucyna Kozien

O Slaskim Teatrze Lalki i Aktora
Ateneum w Katowicach

Goérniczy pejzaz: brunatny, szary — Czarny Slask. Ciezka praca niosaca za-
grozenie kazdego dnia. I przeswiadczenie miejscowych, ze istnieje Swiat
obok, niewidzialny lecz towarzyszacy im na co dzien, §wiat na wyciggnie-
cie rgki, peten sprzyjajacych cztowiekowi duchow... Skarbnik zamiesz-
kujacy kopalnie, strzegacy skarbu i gornikow, niekwestionowany wtad-
ca podziemnej krainy, do ktérej odprowadza goérnikow zabranych przez
smier¢. Utopce. W lokalnych legendach, owszem, mogty szkodzi¢, ale na
Slasku wspieraty cztowieka i radzity mu w trudnych sprawach. I wreszcic
ikona goérniczego folkloru, Swieta Barbara z Nikomedii, patronka gérni-
koéw narazonych na nagla Smier¢, postac otoczona do dzis$ kultem, czczona
przez gérnikow 1 ich rodziny.

Basnie, podania, legendy ludowe, przypowiesci... Byly swoistg uciecz-
ka od prozy dnia codziennego i ponurego krajobrazu do innego, lepszego
i barwnego $wiata. Zygmunt Smandzik, kierujacy Slaskim Teatrem Lalki
1 Aktora Ateneum w Katowicach (1965-1972) swoje zainteresowanie re-
pertuarem folklorystycznym ttumaczyt wiasnie ,,wyjsciem naprzeciw tym
wszystkim tgsknotom, marzeniom 1 wyobrazeniom”. Bo — pisat — ,,(...)
Marzenia przeciez w gruncie rzeczy nie starzejg si¢. To, o czym my kiedy$
marzylis$my, jest przedmiotem marzen takze dzisiaj™".

Zwiazki Teatru z gorniczymi tradycjami Slaska mocno podkreslat juz Je-
rzy Zitzman. Okres jego dyrektorowania w Katowicach (1958-1964) to
czas upanstwowienia Ateneum (28.04.1958), lata staran o statg siedzibe

1 Zygmunt Smandzik, ,,Na fali wspomnien”, [w:] ,,25 lat teatru Ateneum w Katowicach”, oprac. Aleksander
Widera, Katowice 1971.




zakonczone remontem 1 stworzeniem z porestauracyjnych pomieszczen
pierwszej — 1 do dzi$ 1stmecheJ w tym miejscu — sceny®. W 1963 roku od-
kryto pod sceng studni¢ do pojenia kopalnianych koni, co Zitzman uznat
za zobowigzujacy symbol i znaczacg wskazowke dla teatralnego zespohu.
Mowit: ,,Poczuwatem si¢ do linii programowej nawigzujacej do regional-
nych tradycji gorniczego Slaska™. Zaprosit wigc do wsp()lpracy niezwy-
kle popularnego w owych czasach Gustawa Morcinka, piszacego tylko
o Slasku, ktory ,.chciat przyblizyé Slask do Polski, a Polske do Slaska™.
Morcinek byt kierownikiem literackim sceny kllka lat (1958-1962; zmart
w 1963) 1 dla Ateneum pisal sztuki, m.in. wystawiong przez Zitzmana
w 1960 roku Basn o gorniku Bulandrze w rez. Ireny Wojutyckiej, a potem
wyrezyserowanego przez siebie w 1964 Kowala ze scenografig Alicji
Kurylo. Scenografie do Bulandry zgodzit si¢ stworzy¢ znany juz wtedy
malarz naturszczyk, Teofil Ociepka, ktorego tworczos¢ bliska byta teatral-
nej wyobrazni Zitzmana i ktérg malarz Jerzy Zitzman si¢ fascynowat.

Malarstwo Teofila Ociepki (1891-1978), uwazanego — obok Nikifora — za
najbardziej znaczacego i popularnego malarza prymitywiste, silnie nazna-
czone bylo slagskim folklorem 1 §laskg demonologia, basniami 1 legenda-
mi, z wplecionymi wen elementami zycia gorniczego. Obrazy Ociepki
kupowat Julian Tuwim, zachwycali si¢ nim artySci malarze, ale i zwykli
mieszkancy gorniczego Slaska; organizowano mu wystawy w Polsce i za
granicg. I chociaz Ociepka raz tylko tak blisko wspotpracowat z Ateneum,
pozostawatl dla Zitzmana na wiele lat zrodtem teatralnych inspiracji — jako
tworca nierzeczywistych, osobliwie kolorowych stworzen ba$niowo-ko-
smicznych. Oc1epke;, jako wyraziciela tesknot mieszkancow Slaska do
pickniejszego wysnionego §wiata przywolywal tez Zygmunt Smandzik,
piszac: ,, Teofil Ociepka (...) ludowe wyobrazenia 0 owym wys$nionym
Swiecie przyoblekt w egzotyczne, przedziwne ksztalty nieznanej fanta-
stycznej flory i fauny, w przeswietlone blaskiem stonica dziwotwory™.

Tematy Slaska, Jego legendy, etos pracy i miejscowy folklor (takze mu-
zyczny), oczywiscie miaty swoje odbicie w repertuarze Teatru, cho¢ go ni-
gdy nie zdominowaty®. Ale myslenie o tozsamos$ci, miejscu, w ktorym si¢
Teatr znajduje i jego historii, okazuje si¢ by¢ wazne dla artystow Ateneum,
skoro obecna jego dyrektorka, Malgorzata Langier, przywolala w swoim
Teatrze, po tylu latach od napisania przez Morcinka, £yska z poktadu Idy
—jeden z najbardziej znanych utworéw $laskiego pisarza. Powstato fascy-
nujace, przetamujace stereotypy szkolnej lektury teatralne dzielo, przed-
stawienie wazne w tre$ciach, pickne w scenicznym obrazie.

Pierwsze 35 lat dziatalno$ci Teatru Ateneum opisat Andrzej Linert’, jego
kierownik literacki w latach 1977-1979. Konczac swdj artykut podsumo-

2 Teatr oddano do uzytku w 1964 roku.

3 Jerzy Zitzman, ,,Catym sercem”, [w:] ,,25 lat teatru Ateneum w Katowicach”, oprac. Aleksander Widera,
Katowice 1971.

4 Gustaw Morcinek, ,Jak statem si¢ pisarzem”, [w:] ,,Nowele wybrane”, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1956, s. 9.

5 Zygmunt Smandzik, ,,Na fali wspomnien”,[w:] ,,25 lat teatru Ateneum w Katowicach”, oprac. Aleksander
Widera, Katowice 1971.

6 Wystawiano zatem, obok nowych realizacji sztuk Morcinka, takze sztuki zwigzane ze Slaskiem, m.in. au-
torstwa Edmunda Wojnarowskiego oraz $laskiego poety i dramaturga Andrzeja Zaka. Obaj byli kierownikami
literackimi sceny. Edmund Wojnarowski w latach 1973-1977 oraz 1980-1981, Andrzej Zak w latach 1982-1987.
7,35 lat Slqskiego Teatru Lalki i Aktora Ateneum w Katowicach, Katowice 1980, s. 5-11.

wywat: ,,(...) mozna dostrzec, ze podstawowy kierunek pracy artystycznej
placc’)wki nawiazuje konsekwentnie do sprawdzonych w minionym 35-le-
ciu tradycji. Wskazuje na to obecnos$¢ w repertuarze Gustawa Morcinka,
Leona Schillera obok autoréw piszacych obecnie na Slasku™®.

Ale nastepne dziesieciolecia to czas poszukiwan artystycznych, tak w za-
kresie repertuaru majacego trafi¢ do nowego dziecigcego widza, jak
1 $srodkow artystycznych charakterystycznych dla kolejnych etapéw roz-
woju sztuki lalkarskie;j.

Poczawszy od lat osiemdziesiatych z bliska obserwowatam artystyczng
dziatalnos¢ Slaskiego Teatru Lalki i Aktora Ateneum. Widziatam wiele
jego przedstawien, a takze prezentacji pokazywanych w ramach stwo-
rzonego w 2002 roku Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Lalek Ka-
towice-Dzieciom (ktory, notabene, wymaga osobnego opisania). Wiele
z nich zostato, mimo uptywu lat, w mojej pamigci — wyznaczaja kierunki
repertuarowych 1 formalnych poszukiwan dyrektorow kierujacych kato-
wickim Teatrem. W swoim szkicu skoncentruje si¢ na przedstawieniach,
ktore — moim zdaniem — pokazuja znaczace dla Teatru realizacje. Takie,
ktore zwrdcity uwage srodowiska teatralnego na Katowice 1 wpisaty si¢
w dokonania polskiej sztuki lalkarskie;j.

Lalki i tradycja

W koncowce lat osiemdziesiagtych i w latach dziewigédziesiagtych silnie
zaznaczyl si¢ w repertuarze nurt przedstawien nawigzujacych do klasyki
i realizowanych w oparciu o tradycyjne techniki lalkowe. Pierwszym, kt6-
ry przyniost Teatrowi rozgtos byt spektakl Jak zdoby¢ korzec zlota, czyli
bezecenstwa Pana Klausa w rezyserii Macieja Korwina Tondery (premie-
ra 16.09.1989)°, ktory po okresie dyrekcji w Teatrze Lalki i Aktora Mar-
cinek w Poznaniu objat dyrekcje artystyczng Ateneum (i sprawowat ja do
1991 roku).

Chociaz byla to kolejna' realizacja tego gltosnego w $rodowisku lalkar-
skim przedstawienia, na katowickiej scenie §wigcita prawdziwe tryumfy,
goszczac w repertuarze wiele lat i przynoszac zespolowi uznanie i nagrody
na festiwalach (m.in. I nagroda na Migdzynarodowym Festiwalu Teatréw
Lalek w Arnhem, Holandia 1989 i Grand Prix na Mig¢dzynarodowym Fe-
stiwalu Teatréow Lalek w Klagenfurcie, Austria 1992), a samemu rezysero-
wi Ztotag Maske — prestizowg $laska nagrode teatralng (1990).

Rzadko goszczaca na scenach teatralnych basn Andersena o skrajnie zlej

8 Ibidem, s. 11.

9 Waldemar Zyszkiewicz, ,,Jak zdoby¢ korzec zlota, czyli bezecefistwa Pana Klausa” wg basni ,,Maty i Duzy
Klaus” Hansa Christiana Andersena. Rez. Maciej K. Tondera, scen. Teresa Targonska, muz. Jolanta Szczerba,
choreogr. Lidia Bief. Premiera 16.09.1989.

10 Po realizacjach w teatrach lalek w Lublinie (1983), Szczecinie (1986) i Poznaniu (1987); przedstawienie
w latach nastgpnych rezyserowat jeszcze M. Tondera kilkukrotnie, w teatrach lalek w Gdansku, Rzeszowie,
Stupsku i Watbrzychu.




ludzkiej naturze 1 negatywnym bohaterze chelpigcym si¢ swoja niego-
dziwoscig 1 zbrodniami przynoszacymi mu kolejne korce zlota, przedsta- | : e Pty S A
wiona zostala w stylu jarmarcznego ,,teatru w teatrze”. Pozwolilo to ujaé
w swoisty cudzystow sceniczne wydarzenia, a mroczne rejony ludzkiej
duszy uczyni¢ przedmiotem glebszej refleksji. Doskonate, zbudowane | | 1 | |
z drewnianych elementdéw, wielofunkcyjne dekoracje Teresy Targonskiej .
stanowity znakomitg przestrzen do gry aktoréw, animujacych rzadkie -
u nas sycylijskie marionety. Lalki o wyrazistych cechach charakteru, moc-

ne w scenicznym wyrazie, znakomite w animacji; wsrod nich urzekaty

uroda 1 lekkos$cig pieknie rzezbione owieczki.

NN -

W
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Negatywny bohater co prawda budzit niekiedy niepewnos¢ 1 watpliwosci
widowni, ale jak trafnie zauwazyta recenzentka Henryka Wach-Malicka

EDMUND WOJNAROWSKI

,»(-..) wlasnie kontrowersyjnos¢ tego spektaklu jest jednoczesnie jego sita,
poszerza bowiem mozliwos$ci ekspresji teatru lalkowego. Konsekwentne

budowanie atmosfery zagrozenia i wszechobecnosci zta jest zachetg do - 0 n d rasz k u 0 n d rasz k u P2

refleksji 1 do rozmowy o utomnos$ciach ludzkiej natury w ponadczasowej Przypowies¢ sceniczna (prapremiera)
12011
peI‘SpektyWIG . Udzial biora:
Juz po powrocie z Katowic do Bielska-Biatej Jerzy Zitzman nie tracit kon- Waldemar Block, Janina Giercuszkiewicz, Danuta Korniak,

Aniela Pasternak, Waleria Siwek, Piotr Gabriel,

taktu z Teatrem Ateneum, wspotpracujac z nim zaréwno jako rezyser jak B Pawhics. Sttt Yot

1 — zwlaszcza — scenograf. W latach 1974-1999 wspottworzyt pie¢ przed-

Rezyseria Muzgka

stawien: Ondraszku, Ondraszku (1974, scenografia), O medyku Feliksie Andrzej Rettinger Boguilil' Pastarmblé
(1993, rezyseria i scenografia), Dzielny Szewczyk (1995, scenografia), Kot Ratrbent Sekaned e~

w butach (1997, scenografia), Jak Bulandra Rokitke oszukat (1999, sceno- Waldemar Block Jerzy Zitzman
graﬁa). Dyrektor i kierownik artgstyczny

Leszek Smigielski
Najglosniejsza 1 najpigkniejsza plastycznie jego realizacja byta sztuka
Piotra Tomaszuka O medyku Feliksie napisana na motywach opowiada-
nia Gustawa Morcinka O tym jak Smierc¢ byta matkq chrzestng (premiera
25.09.1993)"2. Swoje przedstawienie Jerzy Zitzman zrealizowat w rzadko
juz wowczas widywanym teatrze parawanowym i wyltacznie w planie lal-
kowym.

Sztuka o Smierci, matce chrzestnej medyka Feliksa, pomagajacej mu w le-
czeniu ludzi przy pomocy wilasnych ostatecznych decyzji (kiedy Smier¢
pojawia si¢ w nogach a nie przy glowie chorego, ten musi umrze¢) jest
opowiescia o wadze i konsekwencjach zyciowych moralnych wyborow.
Feliks, jak wiadomo, przechytrza Smier¢, ale godzi si¢ oddaé zycie za
zycie siostry. Ta ofiara jednak, ,,jak ustalono w niebie”, nie moze by¢ przy-
Jeta 1 medyk moze zy¢ dalej. Do czasu, jak zaznacza pokonana — w bajce
— Smier¢.

Adresatem przedstawienia sg dzieci, totez i sztuka dostosowana jest do ich
mozliwos$ci percepcyjnych. Obok wazkich stéw duzo w niej humoru, Zartu
1 zabawnych scen, jak cho¢by nauka przysztych medykow, wkuwajacych
,tacinskie” sekwencje majace by¢ ich zyciowymi drogowskazami, typu:
,Operacja — operatio / Dukat zawsze przyjmuj z gracja” czy ,,Amputare —
amputowac / Dukat trzeba szybko schowa¢”. Ale nie brak scen lirycznych,

11 Henryka Wach-Malicka, ,,Lato z Grand Prix”, ,,Dziennik Zachodni”, 12.08.1992, s. 6.
12 Piotr Tomaszuk, ,,O medyku Feliksie” wg Gustawa Morcinka. Rez. i scen. Jerzy Zitzman, muz. Bogumit
Pasternak. Premiera 25.09.1993.




nastrojowych — w waznych dramaturgicznie momentach, zapadajacych
w serca i pamigc. Jak ta ze Swiecami obrazujgcymi zycia ludzi, zapalaja-
cymi si¢ w chwili narodzin, jasno ptongcymi i gasngcymi... Kiedy Smier¢
nakazuje Kopyrdelcowi zgasi¢ §wiece Feliksa, pojawia si¢ Aniot i ratuje
jego zycie.

Scenografia Zitzmana to w sferze dekoracji umowne, symboliczne znaki,
proste i oszczedne w formie, a jednoczesnie wyraznie okreslajace miejsce
akcji, jak na przyktad samo okno symbolizujace dom, ptot — wioske, mury
— miasto, a wspaniale (dwa!) drzewa — las. Wszystko lekkie, funkcjonalne,
mocne w scenicznym wyrazie. Urzekaja lalki, wytacznie kukty, réznorod-
ne i zindywidualizowane, czasem dodatkowo wyposazone w czempuryty.
Finezyjna, zartobliwie potraktowana (oswojona?) Smieré¢: dama z czasem
widoczng kosg w reku, ale tez w fantazyjnym kapeluszu ze wstazkami
1 w zwiewnych fatataszkach kryjacych i odkrywajacych szkielet koscio-
trupa. I wreszcie aktorzy: swobodni w grze, z dystansem do przedstawia-
nych wydarzen, §wietnie animujacy lalki, z wyczuciem stownego humoru
1 niuansow interpretujacy tekst.

Do rangi symbolu, metaforycznych znakéw (ktore tak lubit Zitzman) ura-
sta fakt, ze ostatnig realizacjg sceniczng artysty w Ateneum (i w ogole
ostatnig w jego zyciu) byta scenografia do kolejnej wersji morcinkowe;j
basni o gorniku Bulandrze: Jak Bulandra Rokitke oszukat w rezyserii Bog-
dana Nauki. Premiera widowiska odbyta si¢ 30 kwietnia 1999 roku, juz po
$mierci Jerzego Zitzmana (zmart 18 stycznia 1999). Wymowne pozegna-
nie z Ateneum, Morcinkiem, teatrem.

Ponad 450 razy zagrane zostato przedstawienie Carla Collodiego Pinokio
w rezyserii Petra Nosalka (premiera 14.05.1994)". Spektakl, niezwykle
popularny na $laskiej scenie, z powodzeniem prezentowany tez byt na kra-
jowych 1 miedzynarodowych festiwalach.

Znang histori¢ drewnianego pajaca pokazano w wielofunkcyjnych de-
koracjach umozliwiajacych dynamiczne zmiany akcji. Pelne ciekawych
1 czgsto zabawnych pomystéw inscenizacyjnych widowisko rozgrywane
byto w planie aktorskim i lalkowym, z wykorzystaniem réznych technik:
lalek, masek, czarnego teatru. Pinokio to drewniana, z surowego drew-
na wyrzezbiona lalka, z namalowanym na piersi czerwonym serduszkiem
1 otwierajgcg si¢ w finale klatka piersiowa kryjaca ,,zywe” serce. Sg tez
inne formy lalkowe, jak proste sycylijskie marionetki w scenach z cyrku,
jest taczenie aktora w bogatym kostiumie z formag maski (Dyrektor Cyr-
ku). Opowies¢ toczy si¢ wartko, sceny niemal brawurowe przeplatajg si¢
z nastrojowymi, a od czasu do czasu pojawia si¢ swoisty czarny (czeski)
humor — jak w wizji przysztosci Pinokia: Swietnej scenie krolikow niosg-
cych trumng. To przedstawienie teatralnych cudow i iluzji, by przywotaé
tylko chodzacego po scenie bohatera, bez widocznego dla nas animatora
czy zrodta ruchu. Teatralna materia ozywa na oczach widzow, niejako sa-
moistnie...Dobrze pomyslane i zagrane przedstawienie.

Petr Nosalek w Ateneum przygotowal jeszcze kilka premier, z zespotem
realizatorow Pinokia lub we wspotpracy z Pavlem Hubicka. Nad scena-

13 Carlo Collodi, ,,Pinokio”. Przektad Zofia Jachimecka, adaptacja i rez. Petr Nosalek, scen. Tomas Volkmer,
muz. Pavel Helebrand. Premiera 14.05. 1994.

riuszami pracowal z Renatg Chudecka, kierowniczka literacka sceny, co
okazato si¢ szczg$liwym rozwigzaniem dla czeskiego rezysera. Tak wy-
rezyserowat Spigcq krolewne, swoja 1 R. Chudeckiej sztuke (1996), Cza-
rodziejski mfyn Aliny 1 Jerzego Afanasjewow (1998), O smoku Grubeloku
Edmunda Wojnarowskiego (2005) i Urlicha Huba Jak pingwiny arkq po-
phmety (2009). Krotko (2013) byt konsultantem programowym Slaskiego
Teatru Lalki Aktora Ateneum (zmart 16 czerwca 2013 roku).

Znacznie wiece] realizacji (dziesig¢) stworzyt z katowickim zespolem
inny czeski artysta, Karel Brozek, w latach 2007-2012 dyrektor artystycz-
ny sceny. W 1991 roku wyrezyserowat tu swoja pierwszg sztuke Bajki
Aleksandra Puszkina, z kostiumami bardzo znanej stowackiej scenografki
Hany Ciganovej. Kolejna realizacja, Krol Jelen Carla Gozziego (premiera
19.05.1995)" przyniosta mu rozgtos i Ztotag Maske za ,,atrakcyjny ksztatt
teatralny dzieta” (1996).

Zrealizowane w konwencji komedii dell’arte przedstawienie o wtadzy,
dworskich intrygach i ludzkich namigtnosciach, rozgrywa si¢ w niezwykle
efektownych dekoracjach 1 dwoch przenikajacych si¢ planach: aktorskim
1 lalkowym. Aktorzy ubrani w barwne, petne przepychu kostiumy na gto-
wach noszg maski — specjalnie wydtuzajace postac¢ konstrukcje, ozdobione

14 Carlo Gozzi, ,,Krdl Jelen”. Przektad Joanna Walter, rez. Karel Brozek, scen. Alois Tomanek , muz. Ottorino
Respighi. Premiera 19.05.1995.



perukami, brodami, kapeluszami, piérami. Lalki to duzych rozmiaréw wy-
stylizowane marionety, ubrane identycznie jak ich aktorski odpowiednik.
Akcja toczy si¢ wartko, lekko, zabawnie, dialogi na przemian przejmuja
aktorzy badz lalki, plany zmieniajg si¢ niepostrzezenie. Zabawa konwencja
jest wielkim walorem tego przedstawienia, a rozwigzania inscenizacyjne
ozywiajg t¢ starg teatralng forme¢. Dwoisto$¢ planow zaskakuje 1 urzeka.

Karel Brozek zainicjowat w Katowicach cykl przedstawien adresowanych
do mtodziezy i dorostych, wykorzystujac do tego celu takze nietypowa
przestrzen w nowo otwartej Galerii Ateneum. Tu odbyla si¢ premiera
Zywiotéw (19.01.2008), adresowanego do dzieci widowiska, o ktorym
Aleksandra Czapla-Oslislo pisata, Ze to

, (...) bardziej projekt edukacyjny, ktory ma przyblizy¢ dzieciom fenomen
zywiolow: powietrza (z wiatrem), ziemi (jej formy — od sypkiego prochu
po twarde skaty), ognia (jego moc niszczenia, ale i niezbednego do zycia
ciepta) czy wody”".

W Galerii prezentowano tez Jame¢ Franza Kafki (premiera 3.10.2008) —
studium strachu, wyobcowania i obsesji wiecznego zagrozenia, toczace
si¢ w ciemnej przestrzeni zbudowanej ze sterty splatanych z sobg krzeset
1 ich fragmentow. A takze Joanne d’Arc (premiera 8.10.2010) z popisowq
rolag Marty Poptawskie;.

Brozek chcial w Katowicach tworzy¢ teatr, w ktorym — jak sam mowit

,» (...) widzowie mogliby dopowiada¢ sobie znaczenie i interpretowac

15 Aleksandra Czapla-Oslislo, ,,Rezyser Karel Brozek nie w swoim zywiole”, ,,Gazeta Wyborcza” Katowice,
nr 20, 21.01.2008.

pomysty rezysera”, tworzy¢ teatr ,,Inspirujacy do wyzwolenia si¢ z kon-
wenansOw 1 pierwszych wrazen. Pokazujacy ztozono$¢ naszej egzystencji
i jej niejednoznaczno$¢™'e.

Na tle dotychczasowego repertuaru diametralnie odmienng propozycja
byto teatralne zdarzenie — Planeta K-dron, autorski spektakl Janusza Ka-
pusty, wybitnego polskiego grafika i rysownika, malarza i scenografa, na
state mieszkajgcego w Nowym Jorku (premiera 26.11.1999)".

Bohaterem przedstawienia jest forma, K-dron, jedenastos$cienna geo-
metryczna bryta o niezwyktych wlasciwosciach 1 bogactwie mozliwych
ksztattow. Szescian ukryty miedzy czterema sze$cianami, odkryty (i opa-
tentowany!) przez artyste¢ w 1985 roku, ,,przeoczony” — jak zartobliwie
mowi — przez naukowcoéw. Przedstawienie, cho¢ osnute na nieskompliko-
wanej i w gruncie rzeczy nieistotnej fabule: o amerykanskich kosmonau-
tach przypadkowo ladujacych na nieznanej planecie i szukajacych drogi
powrotu na Ziemig, jest tak naprawdg prezentacja mozliwosci kreacyjnych
bryty, jej wizualizacji w przestrzennych przeksztalceniach i transforma-
cjach.

Na Planecie K-dron wszystko jest zbudowane z sze$ciennych bryt:

,K-dron zaistniat tu jako posta¢, rekwizyt, kostium, dekoracja i element
budujacy niezwykla przestrzen scenografii. Fascynujace sg sceny prze-
obrazen bryly, uroda jej plastycznego wizerunku, zmiennos$¢ ksztalttow
1 mozliwosci teatralnego dzialania. A takze aura niezwyktosci, tajemni-
czosci 1 magii, jaka stwarza obserwowana w drugiej czesci przedstawienia
metamorfoza geometrycznego ksztattu”!®,

Aktorzy (poza noszgcymi biate skafandry kosmonautami) — zwykli miesz-
kancy Planety, ubrani sg w szare lub bragzowe, siggajace ziemi ptaszcze-
-habity. Kolorowe szaty noszg wyzsi statusem: Naukowiec (zlote), Artysta
(czerwone), Kaptan (szare). Fascynujaca ksztaltem bryta nie tylko budu-
je dekoracje czy jest rekwizytem, ale stanowi tez element kostiumu. Jak,
chciatoby si¢ napisa¢ — odlotowe — kapelusze, strzelista czapa Kaptana
czy ztocista korona Kréla. Ubranego w szaros$ci, jak inni mieszkancy, bo
przeciez krolem tutaj moze by¢ kazdy (jesli nikt nie odpowie na zada-
ne pytanie, pytajacy zostaje krolem). Kolor, ale w szczego6lnosci swiatto,
jest waznym wizualne elementem inscenizacji, podobnie jak towarzyszaca
przestrzennym wariacjom muzyka §wiatowej stawy kompozytora Michata
Lorenca.

16 ,,Mogg robi¢ to co kocham”, z Karelem Brozkiem rozmawia Lucyna Kozien, ,, Teatr Lalek” nr 2-3/2012, s.
50.

17 ,,Planeta K-dron, czyli tajemnica przerwanej podrézy”. Scenariusz, rez., scen. Janusz Kapusta, muz. Michat
Lorenc. Prapremiera 26.11.1999.

18 Lucyna Kozien, [w:] Recenzje, ,,Animator” nr 1/2000, s. 6.




Wyjatkowe i chyba wowczas nie do konca docenione przedstawienie. Dzi$
budzitoby zapewne wigksze zainteresowane publiczno$ci oraz teatralnej
krytyki.

Realizacje sceniczne Marcina Jarnuszkiewicza w sposob istotny zaznaczy-
ty si¢ w repertuarze Ateneum, nie tylko ze wzglgdu na niecodzienna, rzad-
ko obecng w teatrze dla dzieci tematyke, kreowanie odrebnych §wiatdéw,
ale tez odmienny sposob pracy rezysera z aktorem, co stalo si¢ inspirujace
1 wyzwalajace dla zespotu.

Marcin Jarnuszkiewicz swoje ,,0osobne” przedstawienia — metafizyczne
wypowiedzi sceniczne — koncentruje wokot pytan o tajemnice istnienia,
o istote ludzkiego zycia. W rozmowie z Tadeuszem Kornasiem artysta de-
klarowat:

,Robi¢ — 1 tego si¢ nie wstydze — sercem. Robig, co dyktuje mi intuicja.
Robi¢ wiec dla siebie, bo to jedyne sprawdzalne kryterium. A wszystko
krazy wokoét fundamentalnych pytan. (...) Jest oczywiscie sporo ludzi,
ktorzy nie majg zadnych powaznych watpliwos$ci na temat sensu istnienia,
nie odczuwajg leku przed Smiercig — w ogodle o tym nie myslg. Oni by si¢
raczej na moich przedstawieniach nudzili”".

Smutek przemijania, cicha akceptacja niespetnien i1 traconych wartosci,
ulotno$¢ zycia, nieuchronno$¢ umierania i $mierci... — to klimaty ,,Dale-
kiej podrozy Andersena (premiera 21.01.2012)*. Bohater przedstawienia,
Poeta, pragnie wyzwoli¢ si¢ z ciata, by odby¢ duchowa podr6éz w strone
dalekich planet 1 pozna¢ tajemnice ludzkiego istnienia. W istocie zmierza
ku $mierci. W podrozy, w ktorej na kazdym kroku towarzyszy mu wszech-
obecna $mier¢ lub jej przeczucia, spotyka postaci z roznych basni Ander-
sena: matke z martwym dzieckiem w objeciach, wieszczacego Smier¢ Po-
droznego, zatracajacg si¢ w wiecznym tancu, utracong mito$¢ — Tancerke,
okaleczonego, martwego tabedzia. .. To osobliwy §wiat zdarzen i spotkan,
budowany z przenikajacych si¢ obrazow, fragmentarycznych, na pograni-
czu snu i realnosci. Swiat kreowany przez metafore i muzyke, malowany
$wiattami, ktére buduja nie tylko klimat, ale w niezwykty sposob tworza
wieloformatowa przestrzen i dopowiadaja minimalistyczng scenografig.
Sitg przedstawienia jest jego wizualnos$¢, Swiat wewnetrznych przezy¢,
wspomnien i pamigci (Swietny w roli Poety Jacek Poptawski). Budowany
z emocji bohatera i wrazen widzow.

Daleka podroz Andersena — pisala Aneta Glowacka — uwodzi pigknem
subtelnych, wysmakowanych obrazéw, ktore buduja kameralng, intymna

19 Tadeusz Korna$, ,,Smier¢ i inne wielkie pytania”, ,, Teatr Lalek” nr 1/2017, s. 41.

20 ,,Daleka podréz Andersena”. Suita teatralna w hotdzie dla Hansa Christiana Andersena. Scenariusz i rez.
Marcin Jarnuszkiewicz, scen. Joanna Braun i Marcin Jarnuszkiewicz, muzyka: kompozycje Eleni Karaindrou,
Jocelyn Pook, Samuela Barbera, Davida Darlinga, Christopha Wilibalda Glucka, Henrego Purcella, zespotu
Paradise Lost. Prapremiera 21.01.2012.




ferujacych nowa poetyke dramatu. Laczenie réznych srodkow teatralne;
ekspresji, budowanie teatru wizualnego, opartego na obrazie i metaforze,
wida¢ w dzietach scenografow: Mirka Kaczmarka, Mariki Wojciechow-
skiej, Katarzyny Proniewskiej-Mazurek, Michata Dracza.

Dzisiejszy, otwarty na §wiat i kompetentny — intelektualnie i emocjonalnie
— widz, gotowy jest na nowy teatralny $wiat.

Przed premierg Kordiana (premiera 13.10.2018)* jego rezyser Jakub
Roszkowski przygotowywat widzéw na eksperyment,

W ktorym, — jak mowit cytowany w ulotce Teatru — (...) bedziemy badac
jednostki, zbiorowosci, caly kraj. Pigkny, urodzajny kraj w srodku Europy.
Ale tez kraj skldcony, zasiedlany przez r6zne dziwne stworzenia, kreatury.
Ladne, brzydkie, madre 1 ghupie. Z ktorych jednak kazde ciggnie w swoja
strong, walczy o siebie, bezwzglednie, do konca, nie zwracajac uwagi na
innych. Co si¢ stanie, gdy w tym kraju pojawi si¢ nagle Kordian? Szary,
zwykly...cztowiek™.

Przedstawienie rozpoczyna si¢ juz w teatralnym holu, kiedy pomiedzy pu-
blicznoscig pojawiajg si¢ aktorzy ubrani w jednakowe szare kombinezony,
a wsrod nich nie rdzniagcy si¢ ubiorem od widzoéw — Kordian. Sceniczne
wydarzenia rozgrywajg si¢ w mrocznej przestrzeni obejmujacej sceng i za-
budowang podestami widownig, z wiszacymi u sufitu dziwnymi formami-
-kokonami. Widzowie siedzg pod $cianami, na migkkich, czarnych folio-
wych workach, ktore pozniej stanowi¢ bedg istotny element scenografii.
Wielofunkcyjny 1 metaforyczny. W tej surrealistycznej scenerii pojawiaja
si¢ osobliwi bohaterowie: aktorzy zakladajacy na oczach widzé6w owadzie
pancerze, pelzajacy na czworakach, z monstrualnymi owadzimi odwto-
kami, czutkami, odnézami, skrzydtami. Mowia, szepcza, $piewaja, melo-
recytuja. Brzecza, szumia, stukaja. Mrowka, pajak, zuk, éma, chrzaszcz.
Robactwo. Odpychajacy, ale i niezwykle sugestywny obraz, dziatajacy
bardziej na wyobrazni¢ i zmysly niz intelekt. Te kostiumy zdejma aktorzy
w finale 1 odtozg na budowany z workow stos: na szczycie ktorego stanie
samotny Kordian...

Jak interpretowac to przedstawienie, wszak narodowy dramat, w nietatwej
do rozczytania formie i niezwyklej wizualnie oprawie (Zlota Maska dla
Mirka Kaczmarka za scenografi¢)? Jak odczyta¢ sensy w wielosci tropow,
wylowi¢ przestanie rezysera? Magdalena Legendz pisata:

»lle sig w trumnach krolow robactwa wypasto? Chciatbym podnies¢ te
wieka, zajrze¢ w prochy — to kwestia dyskusyjna, ale wywies¢ interpre-
tacje romantycznego tekstu dramatycznego z jednego zdania padajacego

23 Juliusz Stowacki, ,,Kordian”. Opracowanie tekstu i rez. Jakub Roszkowski, scen. Mirek Kaczmarek, muz.
Dominik Strycharski. Premiera 13.10.2018.




z ust Podchorazego w scenie spisku koronacyjnego to pomyst ryzykowny.
Z perspektywy wiecznos$ci ludzie sa zapewne nic nieznaczacg drobing, na
dodatek taka, ktora gnije 1 si¢ rozktada. Historia to dzieto szatana, a nami
rzadza impulsy 1 instynkty, jak zwierzgtami nizszego rzedu. To jednak nie
zwalnia nas z osobistej odpowiedzialnosci — tak chyba powinni$my odczy-
tac t¢ inscenizacj¢”*.

Takich przedstawien si¢ nie zapomina; zostaja z nami na dlugo.

Ciekawym 1 niezwykle udanym nawigzaniem do regionalnych tradycji
1 gorniczego etosu pracy byla realizacja Lyska z poktadu Idy w rez. Konra-
da Dworakowskiego (premiera 28.09.2019)%.

Jedno z powszechnie znanych opowiadan Gustawa Morcinka w swej sce-
nicznej wersji w znacznej mierze zgodne jest z literackim pierwowzorem
o niezwyktej relacji pracujgcego w kopalni Lyska z gornikiem Kubokiem.
Jednak w adaptacji Martyny Lechman 1 Konrada Dworakowskiego (songi,
monolog Lyska) zyskuje nowe wymiary interpretacyjne. Ucztowieczony
Lysek (Michat Skiba) to gornik jak kazdy inny: gra go aktor w gérniczym
ubiorze i kasku na glowie. Ale widzimy tez jego inng, symboliczng postaé:
niezwykle pickne w obrazie, rzezbione figurki koni roznej wielkos$ci, pty-
nace na roz§wietlanych i gingcych w mroku kopalni pochylniach. Swoisty
hotd dla wszystkich kopalnianych koni, niezwykle sugestywny. Podobnie

24 Magdalena Legendz, ,,Muszki w flaszeczce”, ,, Teatr Lalek” nr 1/2019, s. 33.
25 Gustaw Morcinek, ,,Lysek z poktadu Idy”. Adaptacja Martyna Lechman, rez., teksty piosenek Konrad Dwo-
rakowski, scen. Andrzej Dworakowski, muz. Piotr Klimek, Filip Sternal. Premiera 28.09.2019.

jak monolog Lyska, marzenie roboczego konia o innym losie i wolnosci
réwnej mustangom z prerii.

,Malenka scena katowickiego Teatru Ateneum zamieniona jest w szyb —
widzimy przestrzen u wejscia do kopalnianej windy. Proste zabiegi in-
scenizacyjne powodujg, ze oto raz jestesmy przed drzwiami windy na
powierzchni, a oto znow glgboko pod ziemig, na poktadzie Idy. Ta sza-
ra, niezmienna, pozbawiona jaskrawych i1 wyrazistych barw scenografia,
ksztattuje drobnym Zartem poczucie dystansu. Bo z jednej strony windy
jest napis ostrzegawczy: Uwaga szyb, a po drugiej, w podobnej estetyce
napis: Uwaga aktorzy. Zas$ pod nim ostrzezenie: Wysokie napiecie emocjo-
nalne (z obowigzkowym ‘piorunem’ obok, ostrzegajagcym przed poraze-
niem)”?,

Narratorka opowiesci, a czasem komentatorka zdarzen, jest Barborka, ak-
torka (Marta Poptawska) ubrana w barwny $laski str6j, w kwietnym wian-
ku na gltowie i czerwonych koralach na szyi, zwiewna, radosna 1 wszedo-
bylska — dobry duch kopalni. W niebezpiecznym $wiecie gornikéw jest
tez Swicta Barbara (Aleksandra Zawalska) — ich opiekunka i patronka do-
brej $mierci: posaggowa czarna posta¢ z mieczem w dloni, budzaca respekt
1 $piewajgca bluesowe songi. Dystans, humor i zart, przetamywanie reali-
stycznych w fabule scen pomystowymi rozwigzaniami inscenizacyjnymi
1 metaforg (jak np. scena wydobywania wegla wiadrami) sprawiaja, ze
dos¢ juz archaiczna morcinkowa opowies¢ zyskuje nowy blask i1 znacze-
nie.

A wiegc dystans 1 spojrzenie jakby z czasowej odleglosci. Ale — jednak —

26 Tadeusz Kornas, ,,Lysek z poktadu Idy marzy o lataniu”, e-teatr, 4.03.2020.



przedstawienie konczy si¢ songiem Swietej Barbary, hotdem pamieci dla
tych co odeszli:

,»zapalmy §wieczka, niech plonie w pamig¢ci / a nam zapalmy §wiatlo”
1 choralng piesnia:

,, 10 co na gorze niech bedzie na gorze

To co na dole niech bedzie na dole

Stonce rozjasni prastary porzadek

Tu niebo, tu ziemia, tu czlowiek™.

Robinson w rez. Roberta Drobniucha (premiera 20.05.2022)?” wprawdzie
nawigzuje do opowiesci Daniela Defoe, ale dzigki zamystowi insceniza-
cyjnemu i autorce Annie Andrace zyskuje nowy wymiar i nowe istotne dla
dzieci tresci.

Katowickie przedstawienie to historia o drodze do dojrzewania, szukaniu
wlasnego miejsca w §wiecie, potrzebie bliskosci 1 wadze relacji z drugim
czlowiekiem. Sa tu tez watki o poszanowaniu natury, tolerancji, a takze
o sile nadziei i marzen. Anna Andraka zawierzyta kompetencjom mtodego
widza piszac nowoczesng w dramaturgicznej strukturze sztuke, jezykiem
oszczgdnym, wspotczesnym lecz literacko wysmakowanym. Pozwalajaca
rezyserowi i scenografce (Katarzyna Proniewska-Mazurek) na zbudowanie
pomystowej inscenizacji. Tworzg oni na scenie przenikajace si¢ $wiaty (port,
morze, sztorm, sceny oczekujacej syna matki, wyspa, powrot do domu), fa-
scynujace efektownoscig wizualng i poetyckim obrazem. Kluczowe sg oczy-
wiscie sceny na bezludnej wyspie. Pomyst jej spersonifikowania jest nie tyl-
ko atrakcyjny wizualnie, ale pozwala na wprowadzenie innego spojrzenia na
ludzka kondycj¢. Wyspa to zadziwiajaca postac: kobieta, aktorka (Krystyna
Nowinska) w zielonym T-shircie, zottym — jakby ptywackim — czepku na
glowie 1 ogromnej rozpigtej na krynolinie bialej spodnicy. Na niej, przycze-
piona rzepami ,,ro$nie” kukurydza, ktorg pozywi si¢ Robinson (Michat Ski-
ba): odrywajac ja 1 naktadajac wyobrazone jedzenie na siebie. Wyspa ulega
przeobrazeniom: widzimy ja w innej zjawiskowej postaci, z wielkg biala
kryza, do ktorej doczepiono biate dtugie nici, wirujace w efektownej wizu-
alnie scenie tanca. Wyspa jest opiekunka i zywicielka Robinsona, dopinguje
go do dzialania 1 wytrwato$ci, bywa tez narratorka opowiesci. Nietypowy
1 pojemny znaczeniowo jest pomyst zastapienia Pigtaszka ubranym na biato
Drugim Cztowiekiem, ktorego skojarzenie z Everymanem — Kazdym, jest
oczywiste.

Swietne, dobrze skomponowane i zagrane przedstawienie, ktore warto pod-
sumowac¢ stowami Michata Centkowskiego:

,Najwigkszym atutem katowickiego spektaklu jest warstwa wizualna.
Abstrakcyjna, wysmakowana, a zarazem bardzo sugestywna scenografia
Katarzyny Proniewskiej-Mazurek, znakomicie o§wietlona przez Prota Jar-
nuszkiewicza, przenosi widza w odlegle swiaty. Tworcy prostymi §rodkami

27 Anna Andraka, ,,Robinson” na motywach powiesci Daniela Defoe. Rez. Robert Drobniuch, scen. Katarzyna
Proniewska-Mazurek, muz. Katarzyna Brochocka, ruch scen. Btazej Twarowski, rez. $wiatta Prot Jarnuszkie-
wicz. Premiera 20.05.2022.

buduja pigkne i przemawiajace do wyobrazni obrazy. Madre, pigknie zain-
scenizowane przedstawienie oglada si¢ znakomicie, bez wzgledu na wiek™?.

Piszac o klasyce badz jej nowej interpretacji warto wspomnie¢ o Krolowej
Sniegu w rez. Karoliny Maciejaszek i scen. Mariki Wojciechowskiej (pre-
miera 30.11.2019) — uwodzacej plastyka teatralnych obrazow oraz Piotrusiu
Panu w rez. Andrasa Veresa i1 scen. Bartholomdusa Martina Kleppka (pre-
miera 15.10.1922). Piortus Pan to w zasadzie monodram Dawida Kobieli,
z niezwykle udang i znakomicie wyznaczajaca przestrzen gry geometryczng
dekoracja 1 réznorodnymi, zwracajagcymi uwage plastyka i animacyjng kon-
strukcja lalkami (jak np. marionetka Kapitana Haka, ale tez Indianie — to-
temy, piraci, figurki Zagubionych Chtopcow). Prawdziwie lalkowa, 1 fanta-
zyjna, Nibylandia.

Zaproszenie do wspotpracy Pawta Chomczyka zaowocowato dwoma nie-
typowymi w tresci i formie przedstawieniami, przyblizajacymi dzieciom
tajemnice wszech§wiata oraz odkrycia naukowe naszej rodaczki, dwukrot-
nej noblistki Marii Sktodowskiej-Curie.

Wielkie gorgce szybkie puff (premiera online 6.12.2020, live 17.06. 2021)*
dotyka wcigz nurtujacych nas pytan o poczatek istnienia, czas, przestrzen,
materig¢, nico$¢, czarne dziury, trzeci wymiar, istnienie planet. Bo przeciez,
jak mowig tworcey, ,,Na poczatku wszech$wiata bylo tylko wielkie NIC.
A potem w NICZYM pojawito si¢ COS. Wielkie gorace szybkie PUFF”.
Przyblizeniu tych tajemnic stuzy konwencja teatru w teatrze i budowanie
zabawnych analogii teatr: wszech$wiat.

Przestrzen teatralng wyznaczajg tasmy 1 kolorowe baloniki, z centralnie
podwieszong, mienigca si¢ swiatlem dyskotekowa kula. Trojka aktorow
(Krystyna Nowinska, Michal Skiba, Bartosz Socha) ubranych w szare,
podwinigte do tokci koszule i czarne spodnie na szelkach, w intermediach
z muzycznymi instrumentami, zglebia ziarenko prawdy o wszech$wiecie.
Czym byto, skad si¢ wzieto i co sprawito, ze stato si¢ wszech§wiatem.
Doskonate, pelne energii aktorskiej etiudy slowno-muzyczno-pantomi-
miczne szczegdlnej wyrazistosci 1 atrakcyjnosci — takze wizualnej — na-
bierajag w scenach objasniajacych kosmiczne zasady. Stuzy temu rozpigta
na ramionach kolejnych aktorow konstrukcja: teatrzyk, niewielkich roz-
miar6w scenka, na ktorej przy pomocy lalek oraz animantéw demonstro-
wane i ozywiane sg kosmiczne wydarzenia. Przy okazji w humorystyczny
sposob odnoszace si¢ do relacji miedzyludzkich.

O sile tego prawdziwie szalonego przedstawienia decyduje aktorska eks-
presja, tempo 1 rytm (wyznaczany lejtmotywem piosenki), budowanie sce-
nicznych obrazoéw z wykorzystaniem réznych teatralnych technik. Ale

28 Michat Centkowski, ,,Robinson dla mtodszych i starszych”, ,,Newsweek Polska” nr 22/2022.
29 ,,Wielkie gorace szybkie Puff” na podstawie ksiazki Bogusia Janiszewskiego. Adaptacja i rez. Pawet Chom-
czyk, scen. Malgorzata Tarasewicz-Wosik, muzyka Jerzy Bielski. Premiera 17.06.2021.




przeciez to takze przyblizenie matym widzom, zrozumiatym jezykiem, po-
waznych tajemnic istnienia §wiata.

Nieco podobny zamyst towarzyszyl realizatorom réwnie jak poprzednie nie-
zwyktego przedstawienia — Polon i Rad w rez. Pawla Chomczyka (premiera
7.10.2023)*.

Robert Jarosz, specjalnie na zamowienie Ateneum napisal sztuke, ktorej inten-
cja bylo przyblizenie mtodym odkry¢ naukowych Marii Sktodowskiej-Curie.
Wideosekwencje ukazujace laboratoryjng pracg pochylonych nad mikrosko-
pem Marii i Piotra Curie, a takze informacje z zycia noblistki maja istotne po-
pularyzatorskie znaczenie, ale faktycznymi bohaterami spektaklu sg pierwiast-
ki Polon i Rad.

W teatralnym mikro$wiecie dominuje juz odkryty promieniotwérczy Uran:
kolos w zloclstej zbroi-ptaszczu superbohatera, z rzucaJ acym 516; W 0cZy sym-
bolem »U”, 1z wyrazistym maku azem na obliczu, popisujacy si¢ swa wyjatko-
woscig 1ignorujacy blakajace si¢ — jeszcze niezindywidualizowane — czastecz-
ki ,,209” 1,,226”. Usitujg one zwr6ci¢ na siebie uwage gra na tamburynach,
$piewem i tancem. Pragna, jak wszyscy, by je dostrzezono i odkryto. A kiedy
to si¢ staje, Polon przybiera —na cze$¢ odkrywczyni — polski ,,narodowy’” stroj:
peleryng w formie szlacheckiego kontusza, ztoty hetm i husarskie skrzydta.
Rad z kolei zaczyna blyszcze¢ niczym promienie stonca; od promienia wszak
pochodzi nadana mu nazwa. Zanim wydarza si¢ te wszystkie odkrycia, spotka-
my ubranego w stylizowang na uniwersyteckg toge Straznika, ,,stojacego na
strazy tego co wiadome 1 niewiadome, widzialne i niewidzialne”, 1 inne jeszcze
postaci, pojawiajace si¢ w scenach wywotywanych za pomoca magicznego
ciggadelka. ..

Oszczedna scenografia pozwala w pelni zaistnie¢ $wietnym futurystycznym
kostiumom, zabawne dialogi i komediowo-popkulturowe sceny nie zacieraja,
wrecz przeciwnie — uwypuklajg — wazne kwestie ze $wiata nauki. Takze te, ze
w rekach nieodpowiedzialnych ludzi odkrycia moga stuzy¢ ztym sprawom.

Harmonia w postrzeganiu i pokazaniu niezwyklego swiata odkry¢ przez autora
znakomicie naplsanej sztuki oraz nie legkaja}cego sie teatralnych eksperymen-
tow rezysera sprawia, ze przedstawienie jawi si¢ jako godny uwagi teatralny
przekaz. Inspirujacy do zglebiania nauki.

Nagrodzona w Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej sztu-
ka Maliny Przeslugi lle zab wazy ksigzyc swa prapremiere miata na katowickiej
scenie Ateneum, w rezyserii Przemystawa Jaszczaka (premieral8.05.2019)".

30 Robert Jarosz, ,,Polon i Rad”. Rez. Pawet Chomczyk, scen. Sebastian Lukaszuk, muz. Filip Sternal. Prapre-
miera 7.10.2023.

31 Malina Prze$luga, ,,Ile zab wazy ksi¢zyc”. Rez. Przemystaw Jaszczak, scen. Adrian Lewandowski, muz.
Kamil Kosecki. Prapremiera 18.05.2019.




Porusza temat egoistycznych i zajetych sobg dorostych, nie znajdujacych
czasu ani ochoty na relacje z cickawym wszystkiego co wkoto dzieckiem.
A takze mozliwos$ci otwarcia na drugiego czlowieka i budowania praw-
dziwych, inspirujgcych relacji dorosty-dziecko. Pozornie prosta fabuta
przedstawiajaca dwa odrgbne Swiaty, jak to zwykle u dramaturzki bywa,
ukrywa — miedzy znakomitymi, pelnymi humoru, lapidarnymi dialogami
— wazne sensy 1 otwiera rdézne pola interpretacji. Pozwala na kreatywnos$¢
realizatorow.

Mamy wigc wszechwiladnego, zajetego sobg i petnego samouwielbie-
nia Kroéla (,,mdj nos jest moj”) 1 pojawiajacego si¢ znikad, ciekawskiego
Chtopca, zadajacego nieskonczenie wiele pytan typu: ,,gdzie rosng dzwie-
ki”, ,,0 czym my$lag mrowki, gdy idg” 1 ,,czy stonce smakuje jak cytryna”.
Pytania wytracaja Krola z krolewskiego porzadku zycia, na odpowiedz
brakuje mu empatii i cierpliwosci, co Chtopiec kwituje charakterystyczng
dla jezyka sztuki fraza: ,,jeste$ ghupi, prosze Pana”. W koncu jednak, po
probie pozostawienia Chiopca na ksigzycu, Krél uswiadamia sobie pust-
ke swojego zycia i zdejmujac korone pyta: ,,chciatby$ by¢ moj?”. Odtad
zawsze beda razem, w swoim domu. Zycie nabiera sensu i jest juz w nim
miejsce na zglebienie pytania: ,,ile zab wazy ksiezyc”.

,Podczas ogladania spektaklu — pisata Urszula Makselon — nasuwajg si¢
porownania z Matym Ksigciem, ale bez poczucia wtdrnosci. Raczej podo-
bienstwa w postrzeganiu relacji miedzy Swiatem dorostych 1 dzieci. Rzecz
o potrzebie bliskosci 1 obawie przed zaufaniem. O odkrywaniu siebie po-
przez innych, jesli juz to zaufanie si¢ pojawi. O ciekawosci $wiata, ktora

daje rados$¢ 1 nowe doznania. O umiejetnosci przyjmowania innych do na-
szego zycia i odpowiedzialno$ci jaka sie z tym wigze”2.

W przedstawieniu uwage zwraca scenografia Adriana Lewandowskie-
go. Geometryczne formy dekoracji, rownie geometryczne, nowoczesne
w wyrazie a jednocze$nie ,.kosmiczne” kostiumy. Chtopiec w niebieskim
uszytym z ,,przestrzennych” klindw kubraku z pomaranczowymi kolory-
stycznymi akcentami, w z6ttej czapeczce na glowie i w okularkach. Nie-
oczywista korona, najezone kolcami czapki straznikow, krélewski tron
w postaci modnego w dzisiejszych domowych salonach przezroczystego
krzesta z pleksi. Plastyka podkresla basniowo$¢ §wiatow, a jednoczesnie —
poprzez swg nowoczesnos¢ — sugeruje ich bliskos¢ z zyciem ogladajacych
przedstawienie widzow.

Rozwazania o tozsamosci. By¢ takim jak wszyscy czy akceptowac in-
no$¢ 1 réznorodnos¢ oraz szuka¢ w nich pigkna i warto$ci? W insceni-
zacji Innego Jarostawa Murawskiego (premiera 16.03.2024)*° temat ten
przedstawiono w wyjatkowo cieply, zabawny i atrakcyjny teatralnie -
wizualnie — sposob. Michal Centkowski pisat:

,»Inny to przewrotnie napisana, dowcipna opowies$¢ o tym, jak cenna jest
w zyciu réznorodno$¢. Przewrotna, bo pokazuje, jak dziwny i w gruncie
rzeczy smutny bylby $wiat, w ktorym wszyscy sa doktadnie tacy sami.
Laczacy teatr zywego planu, maski oraz lalki spektakl rozgrywa si¢ w zna-
komitej scenografii (projektu Michata Dracza) tworzacej za pomocy ele-
ganckich ram kolejne plany na matej scenie. Dobre zespotowe aktorstwo,
wolne od infantylizacji czy przesadnego wdzieczenia si¢ do mtodego wi-
dza™.

Zaskakuje pomystowos$¢ w wykorzystaniu do opowiedzenia historii takiej
samej lecz zréznicowanej wielko$cia, ptaskiej maski w roznych lalko-
wych formach (pacynka, lalka stolikowa) oraz jej coraz innym sposobie
polaczenia z aktorem. Doskonata, wywotujaca usmiech jest scena meczu:
wyrafinowana sytuacyjnie, ale tez zachwycajaca prostymi rozwigzaniami
— jak animowane 1 prawdziwie ,,zyjace” boisko sportowe, z ptynaca w po-
wietrzu pitka.

Bohater przedstawienia, JA, budzi si¢ ze snu i najpierw z ciekawoscia, po-
tem z niepokojem i rosngcg frustracjg zauwaza, ze kazda spotkana osoba
ma jego oblicze. Rodzice, sprzedawczyni, koledzy, nauczyciel, a nawet
jego plakatowy idol — Spider-Man. Rodzi to nie tylko zabawne, co przede
wszystkim absurdalne sytuacje. I staje si¢ nie do zniesienia. Dobrze wigc
jest obudzi¢ si¢ z tego koszmaru i dostrzec, jak wspaniata jest odrebnos¢,
akceptacja siebie 1 innych. Wyjatkowos¢, nie powszechno$¢.

I jak dobrze, ze Franek znow moze by¢ Frankiem, a Julka Julka...

Bo przeciez dobro dziecka i poszanowanie jego indywidualnosci jest do-
strzegalng warto$cig artystycznego programu Slaskiego Teatru Lalki 1 Ak-
tora Ateneum.

32 Urszula Makselon, ,,Calkiem nowy ksiezyc...”, ,,Dziennik Teatralny”, 29.05.2019.

33 Jarostaw Murawski, ,,Inny”. Rez. Tomasz Maslakowski, scen. Michal Dracz, muz. Grzegorz Mazon. Pra-
premiera 15.03. 2024.

34 Michat Centkowski, ,,Inno$¢ jest fajna”, ,,Przeglad”, 17.06.2024.
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Lucyna Kozien

About the Silesian Puppet
and Actor Theatre Ateneum in Katowice

Mining landscape: brown, grey - Black Silesia. Hard work that poses
a threat every day. And the conviction of the locals that there is a world
next door, invisible but accompanying them every day, a world at their
fingertips, full of kindred spirits... The treasurer who lives in the mines,
guarding the treasure and the miners, the undisputed ruler of the under-
ground realm to which he escorts miners taken by death. The utopce spir-
its. In local legends, yes, they could do harm, but in Silesia they supported
human beings and advised them on difficult matters. And finally, the icon
of mining folklore, Saint Barbara of Nicomedia, the patron saint of miners
at risk of sudden death, a figure still venerated today, revered by miners
and their families.

Fables, legends, folk tales, parables... They were a kind of escape from the
mundanity of everyday life and the bleak landscape to a different, better
and colourful world. Zygmunt Smandzik, the director of the Silesian Pup-
pet and Actor Theatre Ateneum in Katowice (1965-1972), explained his
interest in the folklore repertoire precisely by “going out to meet all those
longings, dreams and imaginings”. Because - he wrote - “(...) Dreams, af-
ter all, don’t really age. What we dreamed of in the past is also the object
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of dreams today™'.

The theatre’s links with the mining traditions of Silesia were already
strongly emphasised by Jerzy Zitzman. The period of his directorship in

1 Zygmunt Smandzik, “Na fali wspomnien”, [in:] “25 lat teatru Ateneum w Katowicach”, ed. by Aleksander
Widera, Katowice 1971.




Katowice (1958-1964) was the time when the Ateneum was nationalised
(28.04.1958), the years of striving for a permanent seat ended with the
renovation and creation of the first - and to this day still existing - stage in
this place?. In 1963, a well for watering mine horses was discovered un-
der the stage, which Zitzman saw as an obliging symbol and a significant
clue for the theatre company. He said: “I felt for a programme line refer-
ring to the regional traditions of mining Silesia™. So he invited Gustaw
Morcinek, extremely popular at the time, who wrote only about Silesia
and who “wanted to bring Silesia closer to Poland and Poland closer to
Silesia*. Morcinek was literary director of the stage for a few years (1958-
1962; he died in 1963) and wrote plays for the Ateneum, including “Basn
o gorniku Bulandrze”, staged by Zitzman in 1960 and directed by Irena
Wojutycka, and then “Kowal”, which he directed in 1964, with stage de-
sign by Alicja Kuryto. The stage design for “Bulandra” was developed
by the already well-known naturalist painter Teofil Ociepka, whose work
was close to Zitzman’s theatrical imagination and which the painter Jerzy
Zitzman was fascinated with.

The paintings of Teofil Ociepka (1891-1978), regarded - next to Nikifor
- as the most significant and popular primitivist painter, were strongly
marked by Silesian folklore and Silesian demonology, fairy tales and leg-
ends, with elements of miners’ life woven into them. Ociepka’s paintings
were bought by Julian Tuwim, he was admired by painters, but also by or-
dinary inhabitants of mining Silesia; exhibitions were organised for him in
Poland and abroad. And although Ociepka only worked so closely with the
Ateneum once, he remained a source of theatrical inspiration for Zitzman
for many years - as a creator of unreal, peculiarly colourful fairy-tale crea-
tures. Ociepka, as an expression of the Silesian inhabitants’ longing for
a more beautiful dream world, was also recalled by Zygmunt Smandzik,
who wrote: “Teofil Ociepka (...) clothed folk imaginings of this dreamed
world in exotic, bizarre shapes of unknown, fantastic flora and fauna, in
weird creatures illuminated by the glare of the sun™.

The themes of Silesia, its legends, work ethos and local folklore (including
music), were of course reflected in the theatre’s repertoire, although they
never dominated it®. But thinking about identity, the place in which the the-
atre is located and its history, turns out to be important for the Ateneum’s
artists, since its current director, Matgorzata Langier, has brought back to
her theatre, so many years after Morcinek wrote “Lysek z poktadu Idy”

2 The theatre was opened in 1964.

3 Jerzy Zitzman, “Catym sercem”, [in:] “25 lat teatru Ateneum w Katowicach”, ed. by Aleksander Widera,
Katowice 1971.

4 Gustaw Morcinek, “Jak stalem si¢ pisarzem”, [in:] “Nowele wybrane”, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1956, p. 9.

5 Zygmunt Smandzik, “Na fali wspomnien”, [in:] “25 lat teatru Ateneum w Katowicach”, ed. by Aleksander
Widera, Katowice 1971.

6 Thus, in addition to new productions of Morcinek’s plays, plays connected with Silesia were also staged,
including those by Edmund Wojnarowski and the Silesian poet and playwright Andrzej Zak. Both were literary
managers of the stage. Edmund Wojnarowski in 1973-1977 and 1980-1981, Andrzej Zak in 1982-1987.

- one of the Silesian writer’s best-known works. The result is a fascinat-
ing theatrical work that breaks the stereotypes of school reading, a perfor-
mance that is important in content and beautiful in stage image.

The first 35 years of the Ateneum Theatre’s activity were described by
Andrzej Linert’, its literary director from 1977 to 1979. He concluded his
article saying that: ““(...) it can be seen that the basic direction of the artistic
work of the institution consistently refers to the traditions that have proven
themselves over the past 35 years. This is indicated by the presence in the
repertoire of Gustaw Morcinek, Leon Schiller alongside authors currently
writing in Silesia™®.

But the following decades were a time of artistic exploration, both in terms
of repertoire intended to appeal to a new children’s audience and in terms
of the artistic means characteristic of the successive stages of development
of the art of puppetry.

Since the 1980s, I have closely followed the artistic activities of the Sile-
sian Puppet and Actor Theatre Ateneum. I have seen many of its produc-
tions, as well as performances staged as part of the International Puppet
Theatre Festival “Katowice for Children”, which was established in 2002
(which, incidentally, requires a separate description). Many of them have
remained in my memory despite the passage of years - they set the di-
rections of repertoire and formal experiments of directors managing the
Katowice Theatre. In my sketch, I will focus on productions that, in my
opinion, show significant realisations for the Theatre, those that drew the
attention of the theatre community to Katowice and became part of the
achievements of Polish puppetry art.

Puppets and tradition

At the end of the 1980s and in the 1990s, the trend of productions referring
to the classics and based on traditional puppet techniques was strong in the
repertoire. The first production that brought fame to the theatre was “Jak
zdoby¢ korzec ziota, czyli bezecenstwa Pana Klausa”, directed by Maciej
Korwin Tondera (premiere 16.09.1989)°, who, after a period of directing
at the Marcinek Puppet and Actor Theatre in Poznan, became the artistic
director of the Ateneum (and held this position until 1991).

7 35 lat Slaskiego Teatru Lalki i Aktora Ateneum w Katowicach”, Katowice 1980, pp. 5-11.

8 Ibidem, p. 11.

9 Waldemar Zyszkiewicz, “Jak zdoby¢ korzec ztota, czyli bezecenstwa Pana Klausa” based on the fairy tale
“Little Claus and Big Claus” by Hans Christian Andersen. Directed by Maciej K. Tondera, stage design by Te-
resa Targonska, music by Jolanta Szczerba, choreographed by Lidia Bien. Premiere 16.09.1989.




Although it was another' production of this play, famous in the puppetry

circles, it was a real triumph on the Katowice stage, appearing in the rep-
ertoire for many years and bringing the ensemble recognition and awards
at festivals (including the first prize at the International Festival of Puppet
Theatre in Arnhem, the Netherlands 1989 and the Grand Prix at the Inter-
national Festival of Puppet Theatre in Klagenfurt, Austria 1992), and the
director himself the Golden Mask - the prestigious Silesian theatre award
(1990).

Andersen’s tale of extremely evil human nature and a negative hero boast-
ing of his wickedness and crimes, which bring him more and more gold
beads, was rarely performed in the style of a fair “theatre within a the-
atre”. This allowed the scenic events to be put in inverted commas and
the dark regions of the human soul to be the subject of deeper reflection.
Teresa Targonska’s excellent multi-functional decorations, made of wooden
elements, provided an excellent space for the actors to play, animating Sicilian
marionettes, which are rare in our country. Puppets with distinctive character
traits, strong in stage expression, excellent in animation; among them, beauti-
fully carved sheep charmed with their beauty and lightness.

Admittedly, the negative protagonist sometimes aroused uncertainty and doubts
in the audience, but as reviewer Henryka Wach-Malicka accurately observed

“(...) it s precisely the controversial nature of this production that is at the same

time its strength, as it expands the expressive possibilities of puppet theatre.
The consistent building of an atmosphere of danger and the omnipresence of
evil is an invitation to reflection and to talk about the frailties of human nature
in a timeless perspective™'!.

Even after his return from Katowice to Bielsko-Biala, Jerzy Zitzman did not
lose contact with the Ateneum Theatre, collaborating with it both as a director
and - especially - as a stage designer. Between 1974 and 1999 he co-created five
productions: “Ondraszku, Ondraszku’ (1974, stage design), “O medyku Fe-
liksie”” (1993, direction and stage design), “Dzielny Szewczyk™ (1995, stage de-
sign), “Puss in Boots” (1997, stage design), “Jak Bulandra Rokitka oszukat”
(1999, stage design).

His most famous and visually most beautiful production was Piotr Tomaszuk’s
play “O medyku Feliksie”” based on Gustaw Morcinek’s short story “O tym jak
Smier¢ byta matkg chrzestg” (premiere 25.09.1993)12. Jerzy Zitzman realised
his play in a screen theatre, which was rarely seen

at the time, and exclusively in a puppet set.

10 After productions at puppet theatres in Lublin (1983), Szczecin (1986) and Poznan (1987); the perfor-
mance was still directed by M. Tondera several more times, in puppet theatres in Gdansk, Rzeszoéw, Stupsk and
Watbrzych.

11 Henryka Wach-Malicka, ‘Summer with Grand Prix’, Dziennik Zachodni, 12.08.1992, p. 6.

12 Piotr Tomaszuk, ‘O medyku Feliksie’ based on Gustaw Morcinek. Directed and stage design by Jerzy
Zitzman, music by Bogumit Pasternak. Premiered on 25.09.1993.




The play about Death, the godmother of the physician Felix, helping him to
heal people with his own final decisions (when Death appears in the

legs and not at the head of the patient, the patient must die) is a story about
the importance and consequences of life’s moral choices. Felix, as he is
known, outwits Death, but agrees to give his life for the life of his sister. This
sacrifice, however, ‘as determined in heaven’, cannot be accepted and the
physician is allowed to live on. Until, as the defeated - in the fable - Death
points out.

The play is aimed at children, so it is also adapted to their perception abili-
ties. In addition to important words, there is a lot of humour, jokes and funny
scenes, such as teaching future medics to learn ‘Latin’ sequences that are
to be their life guideposts, like: ‘Operate - operato / Always take the ducat
gracefully’ or ‘Amputare - amputate / Hide the ducat quickly’. But there is
no shortage of lyrical, atmospheric scenes - at important dramatic moments,
which sink into hearts and memories. Like the one with the candles depict-
ing people’s lives, lit at birth, burning brightly and going out... When Death
orders Kopyrdelc to extinguish Felix’s candle, an Angel appears and saves
his life.

Zitzman’s set design is, in the realm of decoration, conventional, symbolic
signs, simple and economical in form, yet clearly defining the place of the
action, such as the window itself symbolising a house, the fence - a village,
the walls - a city, and the magnificent (two!) trees - a forest. All light, func-
tional, strong in stage expression. The dolls, purely puppets, are charming,
varied and individualised, sometimes additionally furnished with rods. The
refined, playfully treated (tamed?) Death: a lady with an occasionally visible
scythe in her hand, but also in a fancy hat with ribbons and in airy clothes
hiding and revealing the skeleton. And last but not least the actors: easy in
their acting, with a distance from the events depicted, superbly animating the
puppets, and interpreting the text with a sense of verbal humour and nuance.

The fact that the artist’s last stage production at the Ateneum (and his last in
life in general) was the set design for another version of the Morcinek’s fairy
tale about the miner Bulandra, ‘Jak Bulandra Rokitka oszukal’, directed by
Bogdan Nauka, rises to the status of a symbol, metaphorical signs (which
Zitzman was so fond of). The show premiered on 30 April 1999, after Jerzy
Zitzman’s death (he died on 18 January 1999). An eloquent farewell to the
Ateneum, Morcinek and the theatre.

Carl Collodi’s play “Pinocchio” directed by Petr Nosalek (premiere
14.05.1994) has been performed over 450 times'. The play, extremely pop-
ular on the Silesian stage, has also been successfully presented at national
and international festivals.

13 Carlo Collodi, ‘Pinocchio’. Translated by Zofia Jachimecka, adapted and directed by Petr Nosalek, stage
design by Tomas Volkmer, music by Pavel Helebrand. Premiered 14.05.1994.

The well-known story of the wooden clown was shown in multifunctional
sets allowing for dynamic changes of action. Full of interesting and often
funny staging ideas, the show was played out in both actor and puppet sets,
using a variety of techniques: puppets, masks and black theatre. Pinocchio
is a wooden puppet carved from raw wood, with a red heart painted on his
chest and a chest that opens in the finale to hide a ‘live’ heart. There are
other puppet forms, such as the simple Sicilian marionettes in the circus
scenes, there is the combination of an actor in rich costume with a mask
form (The Circus Director). The story moves briskly, almost bravura scenes
alternate with atmospheric ones, and from time to time there is a kind of
black (Bohemian) humour - as in the vision of Pinocchio’s future: a great
scene of rabbits carrying a coffin. It’s a performance of theatrical wonder
and illusion, to recall just a character walking on stage, with no animator
or source of movement visible to us. The theatrical matter comes to life in
front of the audience’s eyes, spontaneously as it were...A well-conceived
and acted performance.

Petr Nosalek prepared several more premieres at the Ateneum, either with
the production team of “Pinocchio” or in collaboration with Pavel Hubicka.
He worked on scripts with Renata Chudecka, the stage’s literary manager,
which turned out to be a happy solution for the Czech director. This is how



he directed “Sleeping Beauty”, his and R. Chudecka’s play, (1996), ‘The
Magic Mill’ by Alina and Jerzy Afanasjew (1998), “O smoku Grubeloku”
by Edmund Wojnarowski (2005) and Urlich Hub’s “Jak pingwiny arkq
poptynety” (2009). He was briefly (2013) a programme consultant for the
Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum (died on 16 June 2013).

Many more productions (ten) were created with the Katowice ensemble by
another Czech artist, Karel Brozek, the stage’s artistic director from 2007
to 2012. In 1991, he directed his first play here, “Fairy Tales” by Alexan-
der Pushkin, with costumes by the very well-known Slovak set designer
Hana Ciganova. His next production, “The King Stag” by Carlo Gozzi
(premiere 19.05.1995)' brought him fame and the Golden Mask for “the
attractive theatrical shape of the work” (1996).

Constructed in the convention of a comedy dell’arte, the performance
about power, court intrigues and human passions, is played out with ex-
tremely impressive decorations and two interpenetrating planes: acting
and puppet. The actors, dressed in colourful, sumptuous costumes, wear
masks on their heads - specially elongated constructions, decorated with
wigs, beards, hats and feathers. The puppets are large-scale stylised mari-
onettes, dressed identically to their acting counterparts. The action is fast-
paced, light-hearted, funny, the dialogue alternates between the actors and

14 Carlo Gozzi, ‘The King Stag’. Translated by Joanna Walter, directed by Karel Brozek, stage design by Alois
Tomanek, music by Ottorino Respighi. Premiere 19.05.1995.

the puppets, the sets change imperceptibly. The playfulness of convention
is a great asset to this production, and the staging solutions bring this old
theatrical form to life. The duality of the sets surprises and captivates.

Karel Brozek initiated a series of performances addressed to young peo-
ple and adults in Katowice, also using the unusual space in the newly
opened Ateneum Gallery for this purpose. It was here that the premiere of
“Zywioty” (19.01.2008) took place, a performance addressed to children,
about which Aleksandra Czapla-Oslislo wrote that it was

“(...) more of an educational project to introduce children to the phenom-
enon of the elements: air (with wind), earth (its forms - from loose powder
to hard rocks), fire (its power to destroy, but also the heat necessary for
life) or water”'>,

The Gallery also presented Franz Kafka’s “The Burrow” (premiere
3.10.2008), a study of fear, alienation and the obsession with eternal dan-
ger, set in a dark space made up of a pile of tangled chairs and their frag-
ments. And also “Joan of Arc” premiere 8.10.2010) with a brilliant perfor-
mance by Marta Poplawska.

Brozek wanted to create a theatre in Katowice in which, as he himself said
“(...) the audience could add meaning and interpret the director’s ideas”,
creating theatre “Inspiring a liberation from conventions and first impres-
sions. Showing the complexity of our existence and its ambiguity”'®

Against the background of the hitherto repertoire, a diametrically opposed
proposition was a theatrical event - “Planeta K-dron”, an original per-
formance by Janusz Kapusta, an outstanding Polish graphic and drawing
artist, painter and stage designer, permanently residing in New York (pre-
miere 26.11.1999)"7

The protagonist of the show is a form, the K-dron, an eleven-sided geo-
metric solid with unusual properties and a wealth of possible shapes. A
cube hidden between four cubes, discovered (and patented!) by the artist in
1985, ‘overlooked’ - as he jokingly says - by scientists. The performance,
although based on an uncomplicated and essentially irrelevant plot: about

15 Aleksandra Czapla-Oslislo, “Director Karel Brozek not in his element”, “Gazeta Wyborcza” Katowice, no.
20, 21.01.2008.

16 “I can do what I love”, Karel Brozek interviewed by Lucyna Kozien, “Teatr Lalek™ No. 2-3/2012, p. 50.

17 ‘Planeta K-dron, or the mystery of an interrupted journey’. Screenplay, dir. and stage design by Janusz Ka-
pusta, music by Michat Lorenc. Premiered 26.11.1999.




American cosmonauts accidentally landing on an unknown planet and
looking for a way back to Earth, is in fact a presentation of the creative
possibilities of the solid, its visualisation in spatial transformations.

On K-dron planet, everything is made of cubic solids:

“The K-drone has come into its own here as a character, a prop, a costume,
a decoration and an element that builds up the extraordinary space of the
stage design. The scenes of transformation of the solid, the beauty of its
plastic image, the variability of its shapes and the possibilities of theatrical
action are fascinating. And also the aura of uniqueness, mystery and magic
created by the metamorphosis of the geometric shape observed in the sec-
ond part of the performance”'®.

The actors (apart from the white spacesuits worn by the cosmonauts) - the
ordinary inhabitants of the Planet, are dressed in grey or brown, ground-
level cloaks-habits. Coloured robes are worn by those of higher status: Sci-
entist (gold), Artist (red), Priest (grey). Fascinating in its shape, the lump
not only builds the decoration or is a prop, but is also part of the costume.
Like, one would like to write - dashing - hats, the soaring cap of the Priest
or the golden crown of the King. Dressed in grey, like the other inhabit-
ants, because, after all, anyone can be king here (if no one answers the
question asked, the questioner becomes king). Colour, but especially light,
is an important visual element of the staging, as is the music accompany-
ing the spatial variations by world-renowned composer Michat Lorenc.

An exceptional and perhaps at the time not fully appreciated performance.
Today it would probably arouse more interest from audiences and theatre
critics.

Marcin Jarnuszkiewicz’s stage productions have made a significant mark
on the Ateneum’s repertoire, not only because of the unusual subject mat-
ter, rarely present in children’s theatre, and the creation of separate worlds,
but also because of the director’s different way of working with actors,
which has been inspiring and liberating for the company.

Marcin Jarnuszkiewicz focuses his ‘separate’ performances - metaphysical
stage statements - around questions about the mysteries of existence, about
the essence of human life. In a conversation with Tadeusz Kornas, the art-
ist declared: “I work - and I am not ashamed of this - with my heart. I do

18 Lucyna Kozien, [in:] Reviews, ‘Animator’ No. 1/2000, p. 6.




scenes fished out from the memory of the protagonist - the third-grade
student Henryk, and the accompanying music, which in Jarnuszkiewicz’s
productions “is what light is to the eyes”. Minimalist stage design with
white chairs constituting the basic element of the decoration; excellent
puppets by Katarzyna Proniewska-Mazurek, varying in size and allow-
ing the perspectives to permeate. Artistically suggestive images. Henry’s
afabular, yet powerful on-stage story, recalled from the diary of a third-
grader and from the memory of an adult, deals with universal values, valid
both in the 19th and 21st centuries: love, courage, duty, friendship. For the
director, it seems to be a pretext for another journey through time and life,
towards transience.

In 2017, after almost fifty years of work at the Ateneum and ten years of
stage management, Krystyna Kajdan left the Theatre. The first competition
organised for this position was won by Malgorzata Langier, already ex-
perienced in several years of activity: at the Children of Zaglgbie Theatre
in Bedzin, the Biatystok Puppet Theatre and the H. Ch. Andersen Theatre
in Lublin. The seven-year-long period of managing the company and the
Theatre, as well as the 19 premieres realised during that time (not count-
ing the performance readings, rich educational offer, exhibitions and suc-
cessive editions of the festival) allows an attempt at reading the preferred
repertoire profile and artistic search of the director.

The current of theatre that draws on classic children’s literature is supple-
mented by plays from the field of new drama and a search for new ways of
reaching an audience that is now treated as a partner and ready to discuss
important contemporary issues. There is a clear generational change in
the group of directors invited to collaborate. The youngest directors re-
alise their stage visions here, including Katarzyna Hora, Roksana Miner,
Przemystaw Jaszczak, but also Karolina Maciejaszek, Daniel Arbaczews-
ki, Robert Drobniuch, Pawel Chomczyk, Konrad Dworakowski and To-
masz Maslakowski. Names of new playwrights appear on theatre posters:
Anna Andraka, Malina Przesluga and Robert Jarosz - authors whose texts
have changed the way we think about theatre and who prefer new poet-
ics of drama. Combining various means of theatrical expression, building
a visual theatre based on image and metaphor, can be seen in the works of
the following stage designers: Mirek Kaczmarek, Marika Wojciechowska,
Katarzyna Proniewska-Mazurek, Michat Dracz.

Today’s open-minded and competent - intellectually and emotionally -
spectator is ready for a new theatrical world.




Before the premiere of “Kordian” (premiere 13.10.2018)* its director
Jakub Roszkowski prepared the audience for the experiment,

“in which,” he said, as quoted in the Theatre’s leaflet, “we will explore
individuals, collectives, the whole country. A beautiful, fertile country in
the middle of Europe. But also a country in conflict, populated by various
strange creatures, pretty, ugly, clever and stupid, each of which, however,
pulls in its own direction, fights for itself, ruthlessly, to the end, paying no
attention to others. What happens when Kordian suddenly appears in this
country? A grey, ordinary...man”.

The performance already begins in the theatre hall, when actors dressed in
identical grey overalls appear among the audience, among them Kordian,
who is no different in dress from the audience - . The scenic events take
place in a dark space encompassing the stage and a podium-built audito-
rium, with strange forms-cocoons hanging from the ceiling. The audience
sits against the walls, on soft black plastic bags that will later form an

23Juliusz Stowacki, ‘Kordian’. Text adapted and directed by Jakub Roszkowski, stage design by Mirek Kacz-
marek, music by Dominik Strycharski. Premiere 13.10.2018.

important part of the set design. Multifunctional and metaphorical. In this
surreal setting, peculiar characters appear: actors putting on insect shells
before the audience’s eyes, crawling on all fours, with monstrous insect ab-
domen, antennae, legs, wings. They talk, whisper, sing, melorecite. They
buzz, hum, tap. Ant, spider, beetle, moth, cockchafer. Bugs. A repulsive
but also highly evocative image, working more on the imagination and
senses than the intellect. These costumes will be taken off by the actors in
the finale and put away on a pile built from sacks: at the top of which the
lonely Kordian will stand...

How to interpret this performance, after all a national drama, in a form that
is not easy to read and in an extraordinary visual setting (Golden Mask
for Mirek Kaczmarek for the stage design)? How to read the meanings
in the multitude of trails and pick out the director’s message? Magdalena
LegendZ wrote:

“How much vermin has grazed in the coffins of kings? I would like to lift
those lids, to look into the ashes - this is debatable, but it is a risky idea to
derive an interpretation of a romantic dramatic text from a single sentence
uttered by a cadet in the coronation plot scene. From the perspective of
eternity, people are probably an insignificant speck, moreover one that rots
and decays. History is the work of Satan, and we are ruled by impulses and
instincts, like lower animals. However, this does not absolve us from per-



sonal responsibility - that is probably how we should read this staging”.

Such performances are not forgotten; they stay with us for a long time.
An interesting and highly successful reference to regional traditions and
the miner’s work ethos was the realisation of “Lysek z poktadu Idy”, di-
rected by Konrad Dworakowski (premiere 28.09.2019)%

One of Gustaw Morcinek’s well-known short stories in its stage version
largely corresponds to the literary original about the unusual relationship
between Lysek, working in the mine and Kubok the coal miner. How-
ever, in Martyna Lechman and Konrad Dworakowski’s adaptation (songs,
Lysek’s monologue) it gains new interpretative dimensions. The human-
ised Lysek (Michat Skiba) is a miner like any other: he is played by an
actor in a miner’s uniform and a helmet on his head. But we also see his
other, symbolic figure: unusually beautiful in the image, carved horse fig-
ures of various sizes, floating on ramps that light up and disappear into the
darkness of the mine. A kind of tribute to all mine horses, highly evocative.
As is Lysek’s monologue, a working horse’s dream of a different fate and
a freedom equal to that felt by the mustangs of the prairies.

“The tiny stage of the Ateneum Theatre in Katowice is transformed into
a shaft - we see the space at the entrance to the mine lift. The simple stag-
ing means that we are once in front of the lift door on the surface and again
deep underground, aboard Ida. This grey, unchanging set design, devoid
of bright and distinctive colours, shapes a sense of distance with a small
joke. For on one side of the lift is a warning sign: Attention shaft, and on
the other, in a similar aesthetic, a sign: Attention actors. And underneath
it a warning: ‘High emotional tension (with the obligatory ‘lightning bolt’
next to it, warning of electric shock)* .

The narrator of the story, and sometimes the commentator of events, is
Barborka, an actress (Marta Poptawska) dressed in a colourful Silesian
costume, with a floral garland on her head and red beads around her neck,
airy, cheerful and ubiquitous - the good spirit of the mine. In the danger-
ous world of the miners there is also Saint Barbara (Aleksandra Zawalska)
- their protector and patron saint of good death: a statuesque black figure
with a sword in her hand, awe-inspiring and singing blues songs. Distance,
humour and jokes, breaking the realistic scenes with ingenious staging
solutions and metaphor (such as the scene of the mining of coal with buck-
ets) give the rather archaic story by Morcinek a new lustre and meaning.

So distance and a look as if from a temporal distance. But - yet - the per-
formance ends with the song of Saint Barbara, a tribute of remembrance to
those who have passed away:

24 Magdalena Legendz, ‘Muszki w flaszeczce’, ‘Teatr Lalek’ No. 1/2019, p. 33.

25 Gustaw Morcinek, “Lysek z poktadu Idy”. Adapted by Martyna Lechman, director, lyrics by Konrad Dwora-
kowski, stage design by Andrzej Dworakowski, music by Piotr Klimek, Filip Sternal. Premiere 28.09.2019.

26 Tadeusz Korna$, “’Lysek z poktadu Idy marzy o lataniu”., e-teatr, 4.03.2020.
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“let us light a candle, let it burn in memory / and even light a light”.
and choral song:

“What’s on top be on top

What’s on the bottom be on the bottom

The sun will brighten the ancient order

Here is the sky, here the is earth, here is the human being”.

Although “Robinson”, directed by Robert Drobniuch (premiere
20.05.2022)*" refers to Daniel Defoe’s story, it gains a new dimension and
new relevant content for children thanks to the staging concept and author
Anna Andraka

The Katowice performance is a story about the road to adolescence, the
search for one’s own place in the world, the need for closeness and the
importance of relationships with other people. There are also themes about
respect for nature, tolerance, as well as the power of hope and dreams.
Anna Andraka has trusted the competence of the young audience, writing
a play that is modern in its dramaturgical structure, in a language that is
economical, contemporary but literarily sophisticated. Allowing the direc-
tor and set designer (Katarzyna Proniewska-Mazurek) to build an imagi-
native staging. They create interpenetrating worlds on stage (harbour, sea,
storm, scenes of the mother’s son waiting, the island, returning home),
fascinating in their visual impact and poetic imagery. The key scenes are,
of course, those on the uninhabited island. The idea of personifying it is
not only visually appealing, but helps to introduce a different perspective
on the human condition. The island is a startling figure: a woman, an ac-
tress (Krystyna Nowinska) in a green T-shirt, a yellow - as if swimming
- cap on her head and a huge white skirt stretched over a crinoline. On it,
attached by velcro, ‘grows’ corn, which Robinson (Michat Skiba) feeds
on: tearing it off and putting the imaginary food on himself. The island is
transformed: we see it in another phenomenal form, with a large white ruff
to which white long threads are attached, spinning in a visually striking
dance scene. The island is Robinson’s protector and provider, cheering
him on to action and perseverance, and it also happens to be the narrator
of the story. The idea of replacing Friday with the white-clad Second Man,
whose association with Everyman-everyone is obvious, is unusual and ca-
pacious in meaning

An excellent, well-composed and well-acted performance that is worth-

27 Anna Andraka, ‘Robinson’ based on the novel by Daniel Defoe. Directed by Robert Drobniuch, stage design
by Katarzyna Proniewska-Mazurek, music by Katarzyna Brochocka, scenic movement by Btazej Twarowski,
lighting design by Prot Jarnuszkiewicz. Premiere 20.05.2022.




summing up in the words of Michal Centkowski:

“The greatest asset of the Katowice performance is the visual layer. Katar-
z

highly evocative set design, superbly lit by Prota Jarnuszkiewicz, trans-
ports the audience to distant worlds. The creators build beautiful and ap-
pealing images with simple means. The clever, beautifully staged perfor-
mance is excellent to watch, regardless of age”.

When writing about the classics or their new interpretation, it is worth
mentioning “The Snow Queen” directed by Karolina Maciejaszek with
stage design by Marika Wojciechowska (premiere 30.11.2019) - seducing
with the plasticity of theatrical images and “Peter Pan” directed by An-
dras Veres with stage design by Bartholomdus Martin Kleppek (premiere
15.10.1922). “Peter Pan” is basically a monodrama by Dawid Kobiela,
with an extremely successful geometrical decorations superbly delineating
the play’s space and with a variety of eye-catching plastic and animation
puppets (such as Captain Hook’s marionette, but also Indians - totems, pi-
rates, Lost Boys figures). A truly puppet-like, and imaginative, Neverland.

Invitation of Pawet Chomezyk to collaborate resulted in two performances, un-
usual in content and form, bringing the children closer to the mysteries of the
universe and the scientific discoveries of our compatriot, the two-time Nobel
Prize winner Maria Sktodowska-Curie.

“Wielkie gorace szybkie puff” (premiere online 6.12.2020, live 17.06.2021)*
touches on the questions we still have about the beginning of existence, time,
space, matter, nothingness, black holes, the third dimension, the existence of
planets. After all, as the creators say, “In the beginning of the universe there
was only a big NOTHING. And then in the NOTHING there appeared SOME-
THING. A big hot quick PUFF”. The convention of theatre within theatre and
the building of playful analogies “theatre: universe” serves to bring these mys-
teries closer.

The theatrical space is marked out by ribbons and coloured balloons, with
a shimmering disco ball suspended centrally. Three actors (Krystyna Nowinska,
Michat Skiba, Bartosz Socha) dressed in grey shirts rolled up to their elbows
and black trousers with braces, in intermedia with musical instruments, explore

28 Michat Centkowski, ‘Robinson for the young and old’, Newsweek Polska No 22/2022.
29 “Wielkie gorace szybkie puff”, based on the book by Bogus Janiszewski. Adapted and directed by Pawet
Chomczyk, stage design by Matgorzata Tarasewicz-Wosik, music by Jerzy Bielski. Premiere 17.06.2021.




a grain of truth about the universe. What it was, where it came from and what
made it the universe. The excellent, energetic verbal, musical and pantomim-
ic etudes become particularly expressive and attractive - also visually - in the
scenes explaining cosmic principles. This is achieved by a structure stretched
over the shoulders of successive actors: a theatre, a small stage on which cosmic
events are demonstrated and brought to life with the help of puppets and anima-
tors. In a humorous way, these events relate to human relationships.

The strength of this truly frenetic performance lies in the acting expression, the
pace and rhythm (determined by the leitmotif of the song), the construction of
scenic images using various theatrical techniques. But, after all, it is also about
bringing the serious mysteries of the world’s existence closer to the little specta-
tors in understandable language.

A somewhat similar idea accompanied the producers of an equally unusual per-
formance - “Polon 1 Rad” directed by Pawel Chomczyk (premiere

7.10.2023)%°

Robert Jarosz, specially commissioned by the Ateneum, wrote a play, the
intention of which was to introduce young people to the scientific discov-
eries of Marie Sklodowska-Curie. Video sequences showing the labora-

30 Robert Jarosz, “Polon i Rad”. Directed by Pawet Chomczyk, stage design by Sebastian Lukaszuk, music by
Filip Sternal. Premiere 7.10.2023.

tory work of Maria and Peter Curie bent over a microscope, as well as
information from the Nobel Prize winner’s life, have an important popu-
larising significance, but the real protagonists of the play are the elements
Polonium and Radium.

The theatrical microcosm is dominated by the already discovered radio-
active Uranus: a colossus in golden superhero armour, with a striking
‘U’ symbol and expressive make-up on his face, showing off his unique-
ness and ignoring the wandering - not yet individualised - ‘209’ and ‘226’
particles. They strive for attention by playing tambourines, singing and
dancing. They want, like everyone else, to be noticed and discovered. And
when this happens, Polon takes on - in honour of the discoverer - the Pol-
ish “national” costume: a cape in the form of a nobleman’s robe, a golden
helmet and hussar wings. Radium, in turn, begins to shine like the rays of
the sun; after all, the ray gives it its name. Before all these discoveries are
made, we meet the Guardian, dressed in a stylized university robe, “guard-
ing the known and the unknown, the visible and the invisible”, and other
characters, appearing in scenes triggered by a magical drawing pad...

The sparing set design allows the great futuristic costumes to fully exist,
the funny dialogues and comedy-pop culture scenes do not obscure - on
the contrary, they highlight - important issues from the world of science,
including the fact that, in the hands of irresponsible people, discoveries
can serve bad causes.

The harmony in the perception and portrayal of the extraordinary world of
discovery by the author of the superbly written play and the director, who
is not afraid of theatrical experimentation, makes the production appear as
a noteworthy theatrical message, inspiring to explore science.

Malina Przesluga’s play “Ile Zab wazy ksiezyc”, awarded in the Competi-
tion for the Staging of Polish Contemporary Art, had its premiere on the
Ateneum stage in Katowice, directed by Przemystaw Jaszczak (premiere
18.05.2019)*".

It touches on the subject of selfish and self-absorbed adults who do not
have the time or inclination for relationships with children who are curious
about everything around them. And also the possibility of opening up to
another human being and building real, inspiring adult-child relationships.
The seemingly simple plot, which presents two separate worlds, hides im-
portant meanings and opens up various fields of interpretation between

31 Malina Przes$luga, ‘lle zab wazy ksiezyc’., Directed by Przemystaw Jaszczak, stage design by Adrian Lewan-
dowski, music by Kamil Kosecki. Premiere 18.05.2019.



the playwright’s excellent, humourous and concise dialogues. It allows for
creativity on the part of the performers.

So we have an omnipotent, self-absorbed and self-indulgent King (‘my
nose is mine’) and a curious Boy who appears out of nowhere, asking end-
less questions such as ‘where do sounds grow’, ‘what do ants think about
when they walk’ and ‘does the sun taste like a lemon’. The questions jolt
the King out of the royal order of life, and he lacks the empathy and pa-
tience to answer them, which the Boy quips with a phrase characteristic of
the play’s language: ‘you are stupid, sir’. In the end, however, after trying
to leave the Boy on the moon, the King realises the emptiness of his life
and, removing his crown, asks: “would you like to be mine?”. From now
on they will always be together, in their home. Life becomes meaningful
and there is already room to explore the question: “how many frogs does
the moon weigh”.

“While watching the play,” Ursula Makselon wrote “comparisons with
The Little Prince come to mind, but without a sense of duplicity. Rath-
er, there are similarities in the perception of the relationship between the
world of adults and children. A story about the need for closeness and the
fear of trust. About self-discovery through others, once that trust has been
established. About curiosity about the world, which brings joy and new
experiences. About the ability to welcome others into our lives and the
responsibility that comes with it”32.

Adrian Lewandowski’s stage design attracts attention in the performance.
The geometric forms of the decorations, the equally geometric, modern in
expression and at the same time “cosmic” costumes. A boy in a blue jerkin
made of ‘spatial” wedges, with orange colour accents, a yellow cap on his
head and glasses. The unobvious crown, the spiked caps of the guards, the
royal throne in the form of a transparent plexiglass chair, fashionable in
today’s domestic living rooms. The visuals emphasise the fairy-tale worlds
and at the same time - through their modernity - suggest their closeness to
the lives of the audience watching the performance.

Reflections on identity. To be like everyone else or to accept otherness
and diversity and seek beauty and value in them? In Jarostaw Murawski’s
staging of “Inny” (premiere 16.03.2024)*. This theme is presented in an
exceptionally warm, funny and theatrically - visually - attractive way. Mi-
chal Centkowski wrote:

“The Other is a perversely written, witty story about how valuable diver-
sity in life is. Perverse because it shows how strange and essentially sad

32 Urszula Makselon, ‘A whole new moon...”, “Dziennik Teatralny” 29.05.2019.
33 Jarostaw Murawski, “Inny”. Directed by Tomasz Maslakowski, stage design by Michat Dracz, music by
Grzegorz Mazon. Premiere 15.03.2024.

world where everyone is exactly the same would be. Combining live the-
atre, masks and puppets, the performance takes place in a superb set design
(by Michal Drach) creating successive sets on a small stage using elegant
frames. Good ensemble acting, free from infantilisation or exaggerated

What surprises is the ingenuity in using the same but different sized, flat
mask in different puppet forms (hand puppet, table puppet) to tell the story
and its increasingly different way of connecting with the actor. The match
scene is excellent and smile-inducing: situationally sophisticated but also
delightful with simple solutions - like an animated and truly ‘living’ sports
field, with a ball floating in the air.

The show’s protagonist, “I”, wakes up from a dream and notices, first with
curiosity, then with anxiety and growing frustration, that every person he
meets has his face. Parents, a salesgirl, colleagues, a teacher and even his
poster idol - Spider-Man. This gives rise to not only hilarious, but above
all absurd situations. And it becomes unbearable. So it is good to wake up
from this nightmare and see how wonderful it is to be separate, to accept
oneself and others. Uniqueness, not commonness.

And how good it is that Frank can be Frank again and Julka can be Julka....

After all, the well-being of the child and respect for their individuality is
a noticeable value of the artistic program of the Silesian Puppet and Actor
Theatre Ateneum.

34 Michal Centkowski, ‘Otherness is cool’, “Przeglad” 17.06.2024.




Bibliography

State Archives in Katowice

Financial statements of the Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum in Katowice
for the years 1961-1964, 1968, ref. 12/224/0/3.4.5/165, 1962-1969

Financial statements of the Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum in Katowice
for the three quarters of 1965,1966,1971, ref. 12/224/0/3.4.5/166, 1965-1971

Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum Katowice [financial and service activi-
ties], ref. no. 12/551/0/8/333

Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum in Katowice - correspondence concerning
repertoire, ref. no. 12/224/0/3.17.2/659, 1963-1965

Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum in Katowice - memorandum on the
personnel and space base of the theatre, dismissal of the theatre manager, ref. no.
12/224/0/3.17.2/660, 1972

Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum in Katowice - financial plan for 1959, bal-
ance sheet for 1959 and budget for 1962, ref. 12/224/0/3.4.5/163, 1959-1962

Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum in Katowice - financial and service plans
for 1969, 1970, 1971, ref. no. 12/224/0/3.4.5/164, 1969-1971

Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum in Katowice - repertoire plans for 1960,
1962-1965, weekly schedule, ref. no. 12/224/0/3.17.2/658, 1971-1973, 1962-1973

Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum in Katowice - organisational matters, cor-
respondence regarding repertoire, ref. no. 12/224/0/3.17.2/657, 1957-1962

Ateneum Puppet and Actor Theatre in Katowice, ref. 12/224/0/4.2/11/6, 1954-1959

Archives of the Municipal Office of Katowice, Project for the reconstruction of the
Ateneum hall ref. no. 5/1370-1371, 1962-1963

Archive of the Ateneum Puppet and Actor Theatre

“Czyn Mtodych”
“Dziennik Zachodni”
“Glos Ludu”

“Trybuna Robotnicza’

“Zielony Sztandar”

1. 25 lat teatru “Ateneum’” w Katowicach, ed. by Aleksander Widera, Katowice
1970

2. 35 lat Slqskiego Teatru Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Katowicach, Katowice
1980

3. Jerzy Zitzman dokumentacja dziatalnos$ci, ed. by Lucyna Kozien, £.odz 1994
4. Jurkowski H., Metamorfozy teatru lalek w XX w., Warsaw 2002

5. Jurkowski H., Moje pokolenie tworcy polskiego teatru lalek drugiej potowy
XX wieku, £6dz 2006

6. Linert A., Juliusz Glatty, Katowice 1988
7. Linert A., Teatry lalkowe w wojewodztwie katowickim, Katowice 1986

8. Teatr zrodzony z marzenia. Ksiega Jubileuszowa Slaskiego Teatru Lalki i Ak-
tora Ateneum w Katowicach 1945-2005, ed. by D. Lubina-Cipinska, Katowice
2005

9. Tomaszewka E., Tam i z powrotem. Rzecz o lalkarskich kontaktach polsko-
czechostowackich i polsko-czesko-stowackich na Slasku, Katowice 2014

10. Wisniewska J.E., W poszukiwaniu ,,Ztotego klucza”. Polska twdrczos¢ dra-
matyczna dla teatru lalek (1945-1950), £.6dz 1999

11. Wspdlczesny teatr lalek, ed. by Union Internationale des Marionettes, War-
saw 1965



Renata Chudecka

Dziwna nazwa dla teatru lalek... Tym bardziej, ze Teatr ten od samego poczatku
gral przede wszystkim dla dzieci. Kiedy powstawal, zaraz po wojnie w 1945
roku byl jednym z pierwszych zespotow, ktdre pojawity si¢ na teatralnej mapie
Polski, a jego tworca, malarz i scenograf, Juliusz Glatty, robit co mogl, azeby
da¢ malym widzom troche radosci i na kilkadziesigt minut przenie$¢ je w ba-
Sniowy $wiat, tak bardzo wowczas inny od szarej rzeczywistosci 1 traumatycz-
nych przezy¢.

Nazwa Ateneum nie pojawila si¢ od razu; dyrektor wymyslil ja po przejsciu
pod opieke Zwigzku Zawodowego Kolejarzy. Skojarzenie ze Stefanem Jara-
czem i jego warszawskim Ateneum bylo oczywiste, a Jaracz ze swoim poczu-
ciem postannictwa byt Glatty’emu bardzo bliski.

Nawiasem mowigc, na przestrzeni lat wielokrotnie pojawiaty si¢ glosy, by te
arcypowazng nazwe zmieni¢. W Polsce zespoty lalkowe nosity bowiem znacz-
nie 1zejsze imiona — Pinokio, Guliwer, Rabcio-Zdrowotek, Marcinek, Kacpe-
rek, Tecza, Banialuka... Ze wzgledu na tradycje i sentyment katowiccy lalkarze
oparli si¢ jednak tym zapedom, zostajac przy swoim dumnym imieniu.
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kamienicy przy dzisiejszej ul. $w. Jana 10, ale nie bylo to spelnienie marzen
— sala po mieszczacej si¢ tu przedtem restauracji nadawata si¢ do remontu,
aktorzy nadal wigc jezdzili w teren...

Glatty przygotowywal glownie widowiska dla najmtodszych, ale jego am-
bicja byt spektakl lalkowy dla dorostych. Miat wiec prawdziwa satysfak-
cj¢ po premierze przedstawienia Mistrz Piotr Pathelin (premiera w 1951),
uznanego przez krytyke za niezwykle ciekawe wydarzenie artystyczne
w zyciu Slaska. Jak wspominat Jan Brzoza, pierwszy kierownik literacki
Teatru, bylo to najwigksze osiggnigcie Ateneum w tym okresie, a publicz-
nos¢ bawita si¢ doskonale.

Decyzja Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Katowicach o upan-
stwowieniu Teatru z dniem 1 stycznia 1959 konczy praktycznie dyrekcje
Glatty’ego, ktéry zdawal sobie sprawe, ze bedzie musial dostosowac sie
do nowej sytuacji. Fascynowata go lalka i tworzenie przedstawien, byt
w stanie odda¢ si¢ temu catkowicie; borykanie si¢ z administracja, wy-
tycznymi, sprawozdaniami 1 polityka zupelnie go interesowato. Wrocit do
malarstwa.

Jerzy Zitzman, ktory objat Teatr 1 pazdziernika 1958 roku mial juz do
dyspozycji panstwowa instytucje ze stalg siedziba, wymagajaca jednak
kilkuletnich prac adaptacyjnych. Byt to wiec dalszy ciag walki, tym razem
z remontem otrzymanych pomieszczen na sale widowiskowa i zaplecze,
ktory sfinalizowano niemal z koncem jego kadencji. Dodajmy, ze podczas
remontu w 1963 pod sceng odkryto starg kopalniang studni¢ do pojenia
koni. I tak symbolicznie przypomnialy o sobie tradycje gornicze Slaska.

Zespot znow byl ciagle w terenie, ale nie przeszkodzito to w przygoto-
waniu interesujacych premier. Zitzman byt przede wszystkim plastykiem,
jego scenografie ksztaltowaly wyraznie oblicze sceny. Swiadomie budo-
wal tez repertuar, siggajac do slaskich korzeni.

Basn o gorniku Bulandrze (prapremiera 7 czerwca 1960) napisat Gustaw
Morcinek specjalnie dla Teatru Ateneum (byl jego kierownikiem literackim
w latach 1958-63). Odwaznym, ale bardzo szcz¢sliwym pomystem okazato
si¢ zaproszenie Teofila Ociepki, jednego z najbardziej znanych polskich pry-
mitywistow, do stworzenia scenografii. Fantastyczna wyobraznia i basniowa
ekspresja §laskiego malarza urzekta matych i dorostych widzéw. Muzyke do
spektaklu skomponowatl odnoszacy juz pierwsze sukcesy i rozpoznawalny,
szczegolnie w srodowisku awangardy muzycznej, Krzysztof Penderecki

Przedstawienie zaprezentowane na I Slaskim Festiwalu Teatrow Lalek
w Opolu (1962) przyniosto az dwie nagrody — dla Teatru za podjecie re-
gionalnej tematyki oraz aktorska dla Edwarda Czuchnowskiego. Sztuke
oklaskiwano rowniez w Czechostowacji — w 1964 roku rozpoczgto bowiem
wspotprace z Divadlem Loutek w Ostrawie.

Realizacja Kowala ( prapremiera 24 marca 1964) byla w teatrze lalek sce-
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rezyserowata w kasku, bo chwilami tynk z sufitu sypatl si¢ na glowy. Zaraz
po premierze spektakl zostal zaproszony do pozakonkursowego udziatu
w IV Opolskich Konfrontacjach Teatralnych Klasyka Polska. W festiwalo-
wych kuluarach zwracano uwage na petne ekspres;ji lalki zaprojektowane
przez studenta krakowskiej ASP, Janusza Pokrywke, ktorego polecit dy-
rektorowi Jerzy Skarzynski.

Od stycznia 1979 Ateneum otrzymato podwdjne kierownictwo. Po raz
pierwszy w historii Teatru wtadze powotaty na stanowisko dyrektora oso-
b¢ niebedacy artystg i zupelnie niezwigzang ze srodowiskiem. Jan Wala-
szek byl urzednikiem (wczesniej pracowat w RSW Prasa Ksigzka Ruch),
sytuacja wymagata wiec zatrudnienia kierownika artystycznego — zostat
nim Grzegorz Slosarski, aktor z blisko 30-letnim stazem w Ateneum.

Waznym wydarzeniem byt wowczas Jubileusz 35-lecia w pazdzierniku
1980, w ramach ktorego zaprezentowaty si¢ w Katowicach trzy zaprzyjaz-
nione teatry lalek, a gospodarze wystapili w sztuce Mfynek do kawy Kon-
stantego Ildefonsa Gatczynskiego w rezyserii Krzysztofa Niesiotowskiego.

W maju 1981 wspotpraca z Teatrem Lalek w Btagoewgradzie przyniosta
wystepy goscinne w Bulgarii z Szewczykiem Dratewkq Marii Kownackiej
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1 nowa wersja Basni o gorniku Bulandrze. Dzi$ zdziwienie wywotuje fakt,
ze w prawie dwutygodniowym tournée uczestniczylo ok. 30 oséb! Poza
zespotem artystycznym na liScie wyjezdzajacych znalezli si¢ kierownicy
dziatoéw, gtdéwna ksiggowa, organizatorka widowni, a nawet kierownik Wy-
dzialu Kultury 1 Sztuki Urzedu Miejskiego i1 przedstawicielka Wydziatu
Komunikacji Urzedu Wojewodzkiego.

Z ciekawszych realizacji tego okresu wymienmy Pastoratke Leona Schil-
lera w rezyserii Zbigniewa Zbrojewskiego (premiera 21 listopada 1979),
bedaca udanym lalkowym debiutem scenograficznym Edwarda Jedrzej-
kowskiego.

Jednorazowym — dostownie — i niezwykle interesujagcym wydarzeniem
byta jednak prapremiera autorskiego spektaklu Jana Dormana Mandragora
wedhug Karola Szymanowskiego, do ktorej scenografi¢ stworzyt wspolnie
z Malgorzata Bundzewicz.

Dorman potrzebowat przestrzeni. Pozbyt si¢ zatem horyzontu i wyciemnit
dhugi korytarz zaplecza, uzyskujac w ten sposob niezwykta jak na matg
scene glebie. Wykorzystat rowniez zapadnie, ktora dawata mozliwos¢ ru-
chu aktoréw w dot i w gore. Premiera 27 czerwca 1981 roku byta réw-
noczesnie zamknieciem sezonu i kadencji Grzegorza Slosarskiego, ktory
przeszedl na emeryture, a po wakacjach nie wrdcono juz do pelnej meta-
for inscenizacji wcigz wowczas kontrowersyjnego tworcy. Jak okazato si¢
kilka miesigcy pdzniej, szanse na wznowienie i tak byty niewielkie, bo 13
grudnia wprowadzony zostat w Polsce stan wojenny.

Tymczasem z poczatkiem sezonu 1981/82 kierownictwo artystyczne ob-
jat Jerzy Potonski, aktor dramatyczny, doskonale znany ze swoich rél
w Teatrze Slaskim, uwielbiany przez widownie, ktory dwa lata weze$niej
skonczyt Wydziat Rezyserii Dramatu w krakowskiej PWST i miat ambitne

plany.

Trzy miesigce pozniej stan wojenny zamknat teatry dla widzoéw, pracow-
nicy przez jakis czas zobowigzani byli petni¢ nocne dyzury w garderobach
z oknami na podworko, a na podworku w radiowozie dyzurowato ZOMO.
Stan zawieszenia w teatrach lalek nie trwal jednak dtugo, w Ateneum juz
w polowie stycznia 1982 pojawil si¢ na afiszu nowy tytut; dla dzieci moz-
na byto grac.

Duzym wyzwaniem byla praca nad musicalem Haliny Staszek-J¢drzej-
kowskiej Guliwer z librettem 1 w rezyserii Jerzego Potonskiego, ze sce-
nografia wspomnianego juz Edwarda Jedrzejkowskiego (premiera 27
czerwca 1982). Satysfakcje przyniosto zaproszenie inscenizacji do udzialu
w Telewizyjnym Festiwalu Widowisk Lalkowych.

1 lipca 1982 Ateneum przeszto pod opieke Wojewody Katowickiego,
z koncem roku odeszli z Teatru Jan Walaszek (na emeryture) i Jerzy Po-
tonski.




1 lutego 1983 dyrektorem i kierownikiem artystycznym zostat Adam
Kwiatkowski, popularny aktor Teatru Slaskiego. Zatrudniony tam w ze-
spole na petnym etacie, w Ateneum mogt mie¢ tylko pot. Fakt ten wzbu-
dzat w srodowisku lalkarskim zrozumiate zdziwienie. Teatr po raz pierw-
szy mial za to na etacie rezysera — absolwentke biatostockiej uczelni,
Matgorzate Majewska.

Wspomnie¢ warto realizacje Igraszek z diablem Jana Drdy w rezyserii
1 atrakcyjnej lalkowej scenografii Andrzeja Labinca, z muzyka Katarzyny
Gaertner (premiera 9 czerwca 1984).

Moze jeszcze Sklep z zabawkami Aleksandru Popescu w rezyserii Wia-
dystawa Tomasza Stecewicza (premiera 14 stycznia 1984), ktory kilka lat
pozniej oklaskiwata widownia w Rownem w Ukrainie.

W tym czasie podj¢to rowniez wspolprace z artystami zwigzanymi z Te-
atrem Lalek Bajka w Czeskim Cieszynie, ale nie byl to udany pomyst.

Z koncem stycznia 1988 roku Adam Kwiatkowski przeszedt na emerytu-
r¢ 1 rozpoczat si¢ kilkunastomiesigczny okres artystycznego bezkrolewia.
Teatrem kierowala wowczas Krystyna Kajdan, zastgpczyni dyrektora do
spraw administracyjnych, a jako konsultanta artystycznego zatrudniono
Grzegorza Lewandowskiego (kierujacego wowczas Teatrem Dzieci Zagte-
bia w Bedzinie). Ciekawym pomystem byta wowczas realizacja spektaklu
dla dorostych Zwierzeta hrabiego Cagliostro Andrzeja Bursy w rezyserii
Lewandowskiego, z intrygujaca scenografig Joanny Braun. Skonczyto si¢
jednak na probie generalnej. Gotowego przedstawienia nie zaprezentowa-
no niestety widzom.

Czas mijat, dyrektora Teatru nadal nie byto. Ze strony wtadz woje-
wodzkich padaty rézne propozycje, ale jako$ nie udawato si¢ ich sfi-
nalizowac.

Dopiero 1 wrze$nia 1988 szefem artystycznym zostat Maciej K. Tondera,
ktéry nie zgodzit si¢ na objecie petnej dyrekceji, wiele obowiazkow spadato
wigc nadal na Krystynge Kajdan. Dopiero we wrze$niu 1989 stanowisko
dyrektora naczelnego objal Jarostaw Czypczar, dotychczasowy dyrektor
Wydziatu Kultury Urzedu Wojewodzkiego.

W latach 1979-87 Ateneum nie miato dobrej passy, nowe kierownictwo
bylo wigc nadzieja na dobrg zmiang i taka zdecydowanie nadeszta.

Spogladajac na krétka kadencje bardzo dobrze notowanego w srodowisku
rezysera, Macieja K. Tondery (do czerwca 1992), najciekawsze okazaty
si¢ przede wszystkim realizacje w jego witasnej rezyserii. Rozpoczat od
Rolanda Szalonego Joanny Gorczyckiej, nawigzujacego do dawnej kon-
wencji opera dei puppi. Zaprojektowane przez Alicje Kuryto marionetki
sycylijskie poruszane byty z podestu przez niewidocznych lalkarzy. Proby
byly rownoczes$nie warsztatami z animacji tym trudnym rodzajem lalek,
z ktorymi wiekszo$¢ aktorow nie miata do tej pory do czynienia. W pierw-




Zagrano ponad 150 spektakli. W 1990 w studiu TVP Katowice zrealizowa-
na zostala ponadto telewizyjna wersja przedstawienia, a w 1998 Tondera
(juz po odejsciu z Ateneum) przygotowat wersje objazdowa. Premiera od-
byta si¢ w Londynie 16 maja 1998 (koprodukcja z Teatrem Imagination),
spektakl objechat kilka miast, wzruszajac Polonig¢ (szczegdlnie dorostych)
do tez. Po powrocie odbyla si¢ premiera na scenie Ateneum i w tej wersji
weszta do repertuaru.

Warto podkresli¢, ze to wlasnie Maciej K. Tondera nawigzat pierwsza
wspotprace z Karelem Brozkiem, ktéra zaowocowata jeszcze niejedno-
krotnie w p6zniejszych latach. Tymczasem w rezyserii czeskiego rezyse-
ra powstata inscenizacja Bajek Aleksandra Puszkina (20 wrze$nia 1991).
Scenografi¢ (dekoracje i niezwykte drewniane lalki-paluby Karela Hejc-
mana oraz kostiumy Hany Ciganovej) zostata odkupiona od Teatru Anima-
cji w Poznaniu. Do dzi$ ich artystyczna wartos¢ jest nie do przecenienia.

W okresie dyrekcji Jarostawa Czypczara obowigzki zastgpcoéw dyrektora
do spraw artystycznych pehili Janina Keszkowska (1992-1993) i Bogu-
mit Pasternak (1993-1999), ktéry wprowadzit do repertuaru kilka znacza-
cych pozycji.

Zaproszenie Jerzego Zitzmana do wspolpracy (rezyseria i scenografia)
przy realizacji basni O medyku Feliksie Piotra Tomaszuka byto powro-
tem tego znakomitego tworcy do Katowic po blisko trzydziestu latach
nieobecnosci. Spektakl grany w caloéci za parawanem z zastosowaniem
klasycznych kukiet wzbudzal podziw w niemieckim Dessau, austriackim
Mistelbach czy na Festiwalu Minifest Top w Topol ciankach (Stowacja).
Za muzyke Ztota Maske 1994 otrzymat Bogumit Pasternak, a na Biennale
Lalki w Lublinie 1997 Nagroda Specjalng za animacje za parawanem wy-
rézniono caly zespot aktorski.

W 1994 odbyta si¢ premiera Pinokia Carla Collodiego. Pierwsza katowic-
ka realizacja czeskiego rezysera, Petra Noséalka, operowata ptynnie kilko-
ma technikami, jak kukta, maska czy elementy czarnego teatru. Wszystko
jednak podporzadkowano teatralnej iluzji: mimo obecno$ci zywego planu
tworcy nie demaskowali animatoréw, wzmacniajac efekt cudownego ozy-
wania materii. Spektakl cieszyl si¢ ogromnym powodzeniem, zagrano go
450 razy. Goscit tez na wielu festiwalach w Polsce 1 zagranica; w Kopfi-
vnicach (Czechy) otrzymal Nagrode za tworczq inspiracje (1996).

Krol Jelen Carla Gozziego — inscenizacja Karela Brozka (rezyseria) 1 Alo-
isa Tomanka (scenografia) nawigzujaca do wtoskiej commedii dell’arte
faczyta dwa przeplatajace si¢ ze sobg plany — maski 1 odpowiadajgce im
marionetki. Petna humoru 1 dystansu ironiczno-filozoficzna bash o mito-
sci, zazdros$ci 1 wladzy, a zatem o ludzkich namig¢tnosciach, przywotywata
odwieczny problem réznicy miedzy ideatem a rzeczywistoscig. Duze wra-
zenie robita iluzjonistyczna dekoracja. Krol Jelen przyniost Ztota Maske
1996 dla rezysera za atrakcyjny ksztalt teatralny dzieta.

Planeta K-dron, czyli tajemnica przerwanej podrozy — przedstawienie Ja-
nusza Kapusty, Swiatowej stawy plastyka (rysownika, malarza, scenogra-
fa), odkrywcy K-dronu — jedenasto$ciennej bryty, o zaskakujacych wtasci-
wosciach — to teatralny eksperyment, bedacy wizualizacjg tej niezwyklej
formy na wszystkich poziomach: poprzez zgeometryzowane postaci, ko-
stiumy, rekwizyty 1 przestrzen sceniczng. Widowisko fascynowato magia



scenicznych obrazéw, zmiennoscig ksztattow. muzyka jednego z najwy-
bitniejszych wspotczesnych kompozytorow, Michata Lorenca.

Po $mierci Bogumita Pasternaka w czerwcu 1999 roku, Teatrem kierowat
sam Jarostaw Czypczar. Wspolprace z Ateneum rozpoczeta woéwcezas sto-
wacka scenogratka, Eva Farkasova, zadebiutowat w tej dziedzinie Roman
Kalarus, Ateneum kontynuowato wspolprace z czeskimi twoércami, Bog-
danem Nauka, Edmundem Wojnarowskim i Andrzejem Zakiem. Sukcesy
odnosita basn O Smoku Grubeloku i nowa wersja Kowala. Utrzymywane
byly kontakty z Teatrem Lalek w Rownem.

Po przej$ciu na emeryture Jarostawa Czypczara dyrekcje Teatru objeta
1 wrzesnia 2007 Krystyna Kajdan, jej zastepca do spraw artystycznych
zostal Karel Brozek. Efektem poszukiwan repertuarowych i nowym wy-
zwaniem artystycznym byt nurt spektakli dla mtodziezy i dorostych (jaki
marzyl si¢ Gatty’emu 1 Smandzikowi), ktéry pojawil si¢ wraz z premiera-
mi Jamy Franza Kafki, Ballad i romansow Adama Mickiewicza, Joanny
d’Arc w adaptacji Brozka czy Dalekiej podrozy Andersena Marcina Jar-
nuszkiewicza.

Po odejsciu Brozka konsultantem programowym i opiekunem artystycz-
nym zespotu aktorskiego zostat Petr Nosalek. Niestety jego §mier¢ prze-
rwata trwajaca zaledwie cztery miesigce wspolprace.

Te samg funkcj¢ Krystyna Kajdan powierzyta Irenie Jozefiak (2014-2015).
Wspomnie¢ tu trzeba atrakcyjne inscenizacje, cieszace si¢ duzym powo-
dzeniem: Krawca Niteczke (nagrodzonego na XIX Olsztynskim Tygodniu
Teatréw Lalkowych ANIMA) i nawigzujaca do commedii dell’arte Mitos¢
do trzech pomaranczy Zbigniewa Glowackiego w rezyserii autora, Tylko
B Jjeden dzien Martina Baltscheita w rezyserii Bogdana Nauki, Szczurotapa
. Bogumity Rzymskiej w rezyserii Janusza Ryla-Krystianowskiego (nagro-
da za scenografi¢ Julii Skuratovej na XXII Migdzynarodowym Festiwalu
Teatréw Lalek Spotkania w Toruniu) czy Narysuj mi baranka, kameral-
ng, poetycka sztuke wg Matego Ksiecia Antoine’a de Saint-Exupery’ego,
zrealizowang w konwencji teatru cieni, w koprodukcji z Drammatico Ve-
getale / Ravenna Teatro z Wtoch (Ztota Maska za najlepszy spektakl dla
mtodych widzow).
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Z Krawcem Niteczkg Teatr wyjechat na wystepy goscinne do Francji, Na-
ranaszi, czyli czarodziejski owoc Noriyukiego Sawy zaprezentowano na
Festiwalu Virvar w Koszycach (Stowacja), a Mitos¢ do trzech pomaranczy
zaproszono na 21. Biennale Sztuki dla Dziecka w Poznaniu.

Waznym wydarzeniem byl Przeglad Wegierskich Teatrow Lalek, ktory

4 L v odbyt si¢ w dniach 20 — 22 marca 2015 w ramach Dnia Przyjazni Pol-
.-?-"15:.:{,“ '..vm":ml Sl sko-Wegierskiej oraz Swiatowego Dnia Lalkarstwa. Najwazniejszym byt
' ’ z pewnoscig Jubileusz 70-lecia Teatru polaczony z 12. edycja Festiwalu
Katowice Dzieciom.




mierowg produkcja na deskach Sceny w Malarni: adaptacja komiksu Stas
i Zta Noga Tomasza Spella Grzadzieli z gos$cinng rolg aktora Ateneum,
Dawida Kobieli. Przedstawienie ma za sobg pasmo sukcesow.

Zrealizowany w 2019 roku Lysek z poktadu Idy Gustawa Morcinka w re-
zyserii Konrada Dworakowskiego nagrodzony zostal dwiema Ztotymi
Maskami — w kategorii spektakl dla mlodych widzow oraz aktorstwo za
role w teatrach lalkowych dla Michata Skiby. Nagrode w VI Konkursie
na Inscenizacj¢ Dawnych Dziel Literatury Polskiej Klasyka Zywa 2020
otrzymal rezyser, Konrad Dworakowski, za umiejetny dobor konwencji
w spektaklu, a Nagrode Wojewody Podlaskiego na 34. Migdzynarodowym
Festiwalu Teatralnym Walizka w Lomzy (2021) przyznano Teatrowi Ate-
neum za spektakl.

W 2020 roku ze wzgledu na pandemig zintensyfikowane zostaty dziatania
w sieci. Zrealizowano premier¢ online Wielkie gorgce szybkie puff w re-
zyserii Pawla Chomczyka oraz projekt Mozliwos¢ Lalki, ktory zastapit
odwotany Festiwal Katowice Dzieciom. Byla to wyjatkowa okazja obej-
rzenia kilku najciekawszych, wielokrotnie nagradzanych przedstawien ka-
towickiej sceny, powstatych w latach 1989-1999, ze specjalnym wprowa-
dzeniem historyka i krytyka teatru lalek, prof. Marka Waszkiela.

Wielkie gorqce szybkie puff po premierze live w czerwca 2021 podczas
11 Migdzynarodowego Festiwalu Teatrow Ozywionej Formy Maskarada
w Rzeszowie pokazano réwniez w Lodzi — na X Migdzynarodowym Fe-
stiwalu Teatralna Karuzela 1 3. Festiwalu Ksiazki Obrazkowej KROPKA-
+KRESKA.

W czerwcu 2023 zespo6l Ateneum goscil na kolejnej edycji Karuzeli, tym
razem z inscenizacja Ballad i romansow Adama Mickiewicza w rezyse-
rit Gabriela Gietzky’ego (spektakl zrealizowany zostat w koprodukcji
z 16dzkim Teatrem Pinokio).

Tkaczka chmur. Basn o trzech Zorzach Katarzyny Jackowskiej-Enemuo
w rezyserii Katarzyny Hory gos$cita natomiast na 2. Festiwalu Plastyki Te-
atréw Lalki 1 Formy Stupsk 2024.

Od 2018 Teatr Ateneum ma bardzo bogata oferte edukacyjng i wciaz ja
poszerza.

0d 2007 dziata Galeria Ateneum, begdaca salg prob 1 przestrzenig ekspozy-
cyjng. Do tej pory odbyto si¢ tu ponad 80 wystaw.

0Od 2002 roku propozycje nie tylko dla najmtodszych znakomicie uzupet-
nia Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Lalek Katowice Dzieciom, a zbli-
zajaca si¢ jego 15 edycja jest okazja, aby omowic to wydarzenic oddziel-
nie.




Renata Chudecka

A strange name for a puppet theatre.... All the more so because since the very
beginning this theatre has played primarily for children. When it was found-
ed, just after the war in 1945, it was one of the first companies to appear
on the theatrical map of Poland, and its creator, painter and stage designer,
Juliusz Glatty, did everything he could to give the little spectators a bit of
joy and, for a few dozen minutes, transport them into a fairy-tale world, so
different at the time from the grey reality and traumatic experiences.

The name of Ateneum did not appear immediately; the director came up
with it after the Railway Workers’ Union had taken over. The association
with Stefan Jaracz and his Warsaw Ateneum was obvious, and Jaracz, with
his sense of mission, was very close to Glatty.

Incidentally, over the years there have been repeated calls to change this
arcane name. After all, puppet companies in Poland had much lighter names
- Pinocchio, Gulliver, Rabcio-Zdrowotek, Marcinek, Kacperek, T¢cza, Ba-
nialuka.... For the sake of tradition and sentiment, however, the
puppeteers resisted these calls, staying with their proud name.
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theatre had to move again. In 1954, it was given permanent premises on
the ground floor of the building at 10 Sw. Jana Street, but this was not a
dream come true - the former restaurant room was in need of renovation,
so the actors continued to travel ...

Glatty mainly prepared shows for the youngest, but his ambition was a
puppet show for adults. So he had real satisfaction after the premiere of the
play Master Peter Pathelin (premiere in 1951), considered by critics to be
an extremely interesting artistic event in the life of Silesia. As Jan Brzoza,
the Theatre’s first literary manager, recalled, it was the Ateneum’s greatest
achievement at the time, and the audience had a great time.

The decision of the Presidium of the Municipal National Council in Ka-
towice to nationalise the Theatre as of 1 January 1959 practically ended
Glatty’s directorship, who was aware that he would have to adapt to the
new situation. He was fascinated by puppetry and the creation of perfor-
mances and was able to devote himself completely to this; dealing with
administration, guidelines, reports and politics did not interest him at all.
He returned to painting.

Jerzy Zitzman, who took over the Theatre on 1 October 1958, already had
a state-owned institution with a permanent seat, but one that required sev-
eral years of adaptation work. So it was a further struggle, this time with
the refurbishment of the rooms he received for the auditorium and back-
stage facilities, which was completed almost at the end of his tenure. We
should add that during the renovation in 1963, an old mine well for water-
ing horses was discovered under the stage. And so the mining traditions of
Silesia were symbolically revived.

The ensemble was again constantly travelling, but this did not prevent it
from producing interesting premieres. Zitzman was first and foremost a
visual artist; his stage designs clearly shaped the face of the stage. He also
consciously built up the repertoire, drawing on his Silesian roots.

Basn o gorniku Bulandrze (premiere 7 June 1960) was written by Gustaw
Morcinek especially for the Ateneum Theatre (he was its literary director
in 1958-63). It turned out to be a bold but very lucky idea to invite Teofil
Ociepka, one of Poland’s best-known primitivists, to create the stage de-
sign. The fantastic imagination and fairytale-like expression of the Silesian
painter captivated small and adult audiences. The music for the perfor-
mance was composed by the already successful and recognisable, espe-
cially in avant-garde music circles, Krzysztof Penderecki

The production which was presented at the First Silesian Festival of Pup-
pet Theatres in Opole (1962),won two prizes - one for the theatre for its
take on regional themes and a prize for acting for Edward Czuchnowski.
The play was also applauded in Czechoslovakia, as a collaboration with
Divadl Loutek in Ostrava began in 1964.
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The desire to broaden the audience to include older audiences resulted in
the production of Ballads by Adam Mickiewicz (premiere 8 April 1978).
Rehearsals took place before the auditorium had been renovated. Danuta
Michatlowska directed in a helmet, because at times the plaster from the ASK TEATR LA | ACTORA - ATENEUA
ceiling was falling on her head. Immediately after the premiere, the play s

was invited to take part in the out-of-competition 4th Opole Theatre Con-
frontations “Polish Classics”. At the festival, attention was drawn to the
expressive puppets designed by a student of the Academy of Fine Arts
in Krakow, Janusz Pokrywka, who was recommended to the director by
Jerzy Skarzynski.

From January 1979, Ateneum was managed by two persons. It was the first
time in the theatre’s history that the authorities appointed a non-artistic and
completely unrelated person as the director. Jan Walaszek was a clerk (he
had previously worked for the company RSW Prasa Ksigzka Ruch), so the
situation called for the hiring of an artistic manager - Grzegorz Slosarski, an
actor with nearly 30 years of experience at Ateneum, became the director.

An important event at the time was the 35th Anniversary Jubilee in October
1980, which saw three friendly puppet theatres present in Katowice, with the
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hosts performing a play entitled The Coffee Grinder by Konstanty Ildefons
Galczynski, directed by Krzysztof Niesiolowski.

In May 1981, a collaboration with the Blagoevgrad Puppet Theatre brought
guest performances in Bulgaria with Szewczyk Dratewka by Maria Kown-
acka and a new version of Basn o gorniku Bulandrze. Today, it comes as
a surprise that about 30 people took part in the almost two-week tour! In
addition to the artistic team, the list of the participants included the heads
of departments, the chief accountant, the audience organiser, and even the
head of the Department of Culture and Art of the City Hall and a represen-
tative from the Transportation Department of the Provincial Office.

Among the more interesting productions of this period, let us mention
Pastoratka by Leon Schiller, directed by Zbigniew Zbrojewski (premiere
21 November 1979), which was a successful puppet debut of the stage
designer Edward Jedrzejkowski.

— A one-off - literally - and extremely interesting event, however, was the

| premiere of the original production Mandragora by Jan Dorman based on
i / * Karol Szymanowski, for which he created the stage design together with

—
—

Matgorzata Bundzewicz.

Dorman needed space. So he got rid of the horizon and darkened the long
s g corridor of the backstage area, thus achieving a depth that was unusual for
a small stage. He also made use of a trapdoor, which gave the actors the
opportunity to move up and down. The premiere on 27 June 1981 was at
the same time the closure of the season and the tenure of Grzegorz Slosar-
ski, who retired, and after the summer holidays the metaphor-laden staging
/ / ‘ by the then still controversial creator was not repeated. As it turned out a

few months later, the chances of a revival were slim anyway, as martial

law was imposed in Poland on 13 December.

Meanwhile, at the beginning of the 1981/82 season, Jerzy Polonski, a dra-

matic actor well known for his roles at the Silesian Theatre and adored

by audiences, who had graduated from the Drama Directing Department

_*--_—-.\
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of the Krakow State Higher School of Theatre two years earlier and had
: ambitious plans, took over as artistic director.
ot

Three months later, martial law closed the theatres to the public, the em-
ployees were obliged to perform night duties in dressing rooms with win-
dows to the courtyard, and the Motorized Reserves of the Citizens’ Militia
were on duty in the courtyard in a police van. The state of suspension in
puppet theatres did not last long, however, and at Ateneum a new title ap-
peared on the poster as early as mid-January 1982, as it was allowed to
play for children.
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/ SRR A major challenge was work on the musical Gul/iwer by Halina Staszek-

3 e Jedrzejkowska. with libretto and direction by Jerzy Potonski, with stage
i J’ "o
Y" ——
r | - T aRABONSK] 37

design by the aforementioned Edward Jedrzejkowski (premiere 27 June




1982). Satisfaction came when the production was invited to participate in
the Television Festival of Puppet Shows.

On 1 July 1982, Ateneum passed to the care of the Katowice Governor,
with Jan Walaszek (retiring) and Jerzy Polonski leaving the theatre at the
end of the year.

On 1 February 1983 Adam Kwiatkowski, a popular actor at the Silesian
Theatre, became director and artistic manager. Employed there as a full-
time member of the ensemble, at the Ateneum he could only have half-
time job. This fact aroused understandable surprise in puppetry circles. For
the first time, the theatre had a full-time director, Matgorzata Majewska, a
graduate of the Bialystok academy.

What is also worth mentioning is the production of Igraszki z diabtem by
Jan Drda, directed by and with attractive puppet stage design by Andrzej
Labiniec, with music by Katarzyna Gaertner (premiere 9 June 1984).

Maybe also the 7oy Shop by Alexandru Popescu, directed by Vladislav
Tomas Stecevich (premiered on 14 January 1984), which was applauded
by an audience in Rivne, Ukraine, a few years later.

During this time, collaboration was also undertaken with artists associated
with the Fairy Tale Puppet Theatre in Cesky TéSin, but this was not suc-
cessful.

At the end of January 1988, Adam Kwiatkowski retired and a period of
several months of artistic interregnum began. At the time, the theatre was
managed by Krystyna Kajdan, the deputy director for administrative mat-
ters, and Grzegorz Lewandowski (who at the time was in charge of the
Teatr Dzieci Zaglebia in Bedzin) was hired as artistic consultant. An inter-
esting idea at the time was to perform a play for adults, Zwierzeta hrabiego
Cagliostro by Andrzej Bursa, directed by Lewandowski, with intriguing
stage design by Joanna Braun. However, it ended with a dress rehearsal.
The finished performance was unfortunately not presented to the audience.

Time passed and there was still no director for the theatre. Various propos-
als were made by the provincial authorities, but somehow they could not
be finalised. It was not until 1 September 1988 when Maciej K. Tondera
became artistic director, but he refused to take on the full directorship, so
many responsibilities continued to fall to Krystyna Kajdan. It was not until
September 1989 when Jarostaw Czypczar, hitherto Director of the Depart-
ment of Culture at the Provincial Office, took over as General Manager.

In 1979-87 the Ateneum did not have a good run, so the new management
was hoping for a good change, and such a change definitely came.

Looking back at the short tenure of a very well-recognised director in the
community, Maciej K. Tondera (until June 1992), the most interesting pro-
ductions were mainly those he directed himself. He began with Roland




Ateneum by Maciej K. Tondera. In the 1989 production, the audience was
impressed by the scene of the trial of bread (whoever offended the bread
shall not break a piece), to which children were invited on stage. Grzegorz
Slosarski, in the role of the King, was extremely convincing in the ques-
tion addressed to the excited audience: And you, sitting there, have you
never thrown bread into a basket? Step up to the bread and break it.

Over 150 performances were staged. In 1990, a television version of the
play was also produced in the studio of the Polish Television TVP Kato-
wice, and in 1998 Tondera (after leaving Ateneum) prepared a touring ver-
sion. The premiere took place in London on 16 May 1998 (a co-production
with the Imagination Theatre), and the performance toured several cities,
moving the Polish community (especially adults) to tears. After returning,
the premiere was held on the Ateneum stage and in this version it entered
the repertoire.

It is worth noting that it was Maciej K. Tondera who established the first
cooperation with Karel Brozek, which bore fruit more than once in later
years. Meanwhile, a staging of the Fairy Tales by Alexander Pushkin (20
September 1991) was produced under the direction of the Czech director.
The stage design (decorations and unusual wooden puppets by Karel He-
jeman and costumes by Hana Ciganova) was bought from the Animation
Theatre in Poznan. To this day, their artistic value cannot be overestimated.

During the period of Jarostaw Czypczar’s directorship, the duties of dep-
uty director for artistic matters were performed by Janina Keszkowska
(1992-1993) and Bogumit Pasternak (1993-1999), who introduced several
significant items to the repertoire.

Inviting Jerzy Zitzman to collaborate (directing and stage design) on the

fairy tale O medyku Felixie by Piotr Tomaszuk was the return of this outstanding
artist to Katowice after an absence of almost thirty years. The play, performed
entirely behind a screen using classical puppets, was admired in Dessau in Ger-
many, Mistelbach in Austria and at the Minifest Top Festival in Topol'¢ianky
(Slovakia). The Golden Mask 1994 was awarded to Bogumit Pasternak for the
music, and at the Puppet Biennale in Lublin 1997, the entire acting ensemble
received a Special Award for animation behind the screen.

The premiere of Pinocchio by Carlo Collodi took place in 1994. The first Ka-
towice production by the Czech director Petr Nosélek operated fluently with
several techniques, such as puppet, mask and elements of black theatre. How-
ever, everything was subordinated to the theatrical illusion: despite the presence
of a live set, the creators did not expose the animators, enhancing the effect of
the miraculous revival of the matter. The production was hugely successful,
and was performed 450 times. It was also presented at many festivals in Poland
and abroad; in Kopfivnice (Czech Republic) it received the Prize for Creative
Inspiration (1996).

The King Stag by Carlo Gozzi - a staging by Karel Brozek (direction) and Alois
Tomanek (stage design), reminiscent of the Italian commedia dell’arte, com-
bined two intertwining sets - masks and their corresponding marionettes. Full
of humour and distance, the ironic-philosophical tale about love, jealousy and
power, and thus about human passions, evoked the eternal problem of the dif-
ference between the ideal and the real. The illusionistic decoration was very



impressive. The King Stag brought the Golden Mask 1996 to the director for
the attractive theatrical shape of the work.

Planeta K-dron, or the mystery of an interrupted journey - a performance by Ja-
nusz Kapusta, a world-renowned visual artist (draughtsman, painter, stage de-
signer), the discoverer of K-dron - an eleven-sided solid with surprising proper-
ties - is a theatrical experiment which is a visualisation of this unusual form on
all levels: through geometrised figures, costumes, props and stage space. The
show fascinated with the magic of stage images, the changeability of shapes,
and the music of one of the most outstanding contemporary composers, Michat
Lorenc.

After Bogumil Pasternak’s death in June 1999, the Theatre was managed by
Jarostaw Czypczar himself. At that time Ateneum began to cooperate with the
Slovak stage designer Eva Farkasova. Roman Kalarus made his debut in this
field, and Ateneum continued to work with these Czech artists, Bogdan Nauka,
Edmund Wojnarowski and Andrzej Zak. The fairy tale O smoku Grubeloku and
the new version of Kowal were successful. Contacts were maintained with the
Rivne Puppet Theatre.

Following the retirement of Jarostaw Czypczar, Krystyna Kajdan took over as
theatre director on 1 September 2007, with Karel Brozek as her artistic deputy.
The effect of the repertoire search and a new artistic challenge was a current of
performances for young people and adults (as dreamt of by Gatty and Sman-
dzik), which appeared with the premieres of The Burrow by Franz Kafka, Bal-
lads and Romances by Adam Mickiewicz Joan of Arc adapted by BrozZek or
Daleka podroz Andersena by Marcin Jarnuszkiewicz.

After Brozek’s had left, Petr Noséalek became the programme consultant and
artistic supervisor of the acting troupe. Unfortunately, his death interrupted this
cooperation, which lasted only four months.

Krystyna Kajdan entrusted the same function to Irena Jozefiak (2014-2015).
Attractive stagings, enjoying great success, should be mentioned here: Krawiec
Niteczka (awarded at the 19th Olsztyn ANIMA Puppet Theatre Week) and
Mitos¢ do trzech pomaranczy by Zbigniew Glowacki, alluding to commedia
dell’arte, and directed by the author, Tylko jeden dzien by Martin Baltscheit,
directed by Bogdan Nauka, Szczurotap by Bogumita Rzymska, directed by Ja-
nusz Ryl-Krystianowski (award for stage design by Julia Skuratova at the 22th
International Festival of Puppet Theatres “Encounters” in Torun) or Narysuj
mi baranka, an intimate, poetic chamber play based on The Little Prince by
Antoine de Saint-Exupery, performed in the shadow theatre convention, in co-
production with Drammatico Vegetale / Ravenna Teatro from Italy (Golden
Mask for the best performance for young viewers).

With Krawiec Niteczka the theatre went to France for guest performances, Na-
ranashi-tori by Noriyuki Sawa was presented at the Virvar Festival in Kosice
(Slovakia) and Mitos¢ do trzech pomaranczy was invited to the 21st Art Bien-
nale for Children in Poznan.



and Costume Festival Scena w Budowie in Lublin.

Cooperation with the St. Wyspianski Silesian Theatre, which has been develop-
ing since the beginning of Matgorzata Langier’s term of office, has resulted in
a joint world premiere production on the stage of the Malarnia: an adaptation
of the comic strip Stas i Zta Noga by Tomasz Spell Grzadziela with a guest role
by the Ateneum actor Dawid Kobiela. The production had a string of successes.

The 2019 production of Lysek z poktadu Idy by Gustaw Morcinek, directed by
Konrad Dworakowski, was awarded two Golden Masks - in the category of
performance for young audiences and acting for a role in puppet theatres for
Michat Skiba. The award in the 6th Competition for the Staging of Old Works
of Polish Literature Klasyka Zywa 2020 was given to the director, Konrad
Dworakowski, for his skilful selection of conventions in the performance, and
the Podlasie Governor’s Award at the 34th International Theatre Festival Waliz-
ka in Lomza (2021) was awarded to the Ateneum Theatre for the performance.

In 2020, due to the pandemic, online activities were intensified. There was an
online premiere of Wielkie gorgce szybkie puff directed by Pawet Chomczyk
and the Puppet Possibility project, which replaced the cancelled Katowice for
Children Festival. It was a unique opportunity to see some of the most interest-
ing, award-winning productions of the Katowice stage created between 1989
and 1999, with a special introduction by puppet theatre historian and critic Pro-
fessor Marek Waszkiel.

Wielkie gorgce szybkie puff after the live premiere in June 2021 during the 11th
International Festival of Theatres of Animate Forms Masquerade in Rzeszow
was also shown in £.6dz - at the 10th International Theatre Carousel Festival
and the 3rd KROPKA+KRESKA Picture Book Festival.

In June 2023, the Ateneum company hosted another edition of Carousel, this
time with a staging of Ballads and Romances by Adam Mickiewicz directed by
Gabriel Gietzky (the production was co-produced with the Pinokio Theatre in
Lodz).

Tkaczka chmur: Basn o trzech Zorzach by Katarzyna Jackowska-Enemuo, di-
rected by Katarzyna Hora, was, however, hosted at the 2nd Puppet and Form
Theatre Arts Festival Stupsk 2024.

Since 2018, the Ateneum Theatre has had a very rich educational offer and it
continues to expand it.

The Ateneum Gallery, a rehearsal room and exhibition space, has been in op-
eration since 2007. More than 80 exhibitions have taken place here to date.

Since 2002, the International Festival of Puppet Theatres Katowice for Chil-
dren has been an excellent addition to the proposals not only for the youngest,
and the upcoming 15th edition is an opportunity to discuss this event separately.
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