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gandowych, podobnie jak Cyrk (wystawiany rowniez pod tytutem Proyeoda
w eprkar) autorstwa innego radzieckiego tworey, Giennadija Matwigjewa®.

Repertuar byl w poczatkowym okresie wypadkowa kilku, zupelnie niear-
tystycznych, czynnikow. Skromna dotacja finansowa, jaka otrzymal Teatr
w pierwszym roku swojego istnienia’ oraz klopoty z jego finansowaniem
w kolejnych latach, me pozwalaly na duzy rozmach. Teatr nie nuat tez wia-
snej siedziby. Jego objazdowy charakter wymuszal na tworcach przedstawien
powsciaghwosé w scenografii 1 rekwizytach. Amatorski zespol nie porywal
sig tez na realizacje skomplikowanych scenanuszy, [ w koncu, co moze naj-
waznigjsze, myslano przede wszyvstkim o odbiorcach. Na widowni Teatru
w tym czasie zasiadaly dzieci, ktorym wojna odebrala dziecinstwo, Dzie-
¢l straumatyzowane, czgsto osierocone, samotne, przestraszone, nierzadko
cierpiace 1 chore, Teatr przybywal tym dzieciom na ratunek. Cheial niejako
ZwrOCiC to, co wojna im tak bezlitosnie zabrala: rados¢, beztroske 1 spokaj.
To, co powinno by¢ fundamentem zycia kazdego malego czlowieka. Dlatego
utwordw, ktore grano nie cechowalo natretne moralizatorstwo, nie wybiera-
no tekstow trudnych, nie szukano sztuk z drugim dnem, nie cheiano wplataé
watkow edukacyjnych — na to wszystko przyjdzie jeszcze czas. Po wojnie
wystawiano proste i radosne historie, przynoszace Swiatlo, majace rozpro-
szyC ciemnosci niedawnej wojny.

Teatr ze swoim repertuarem odwiedzal swietlice, domy kultury, osrodki
wczasowe, szkoly, ale tez szpitale 1 sanatoria — to wlasnie w tych dwoch
ostatnich miejscach wspomniany Koci domek grany byl najczescie) i spo-
tvkal sie z entuzjastycznym przyjeciem. Jednak pomimo wielkiego entuzja-
zmu, jaki budzil Teatr, spektaklom wytykano tez licene niedoskonalosci, np.
zwracano uwage, ze sg slabe technicznie, a dykcja aktorow pozostawia wiele
do zyczenia'.

Zespol mogl zarabia¢ na sprzedawanych biletach, ale w istocie dochad ten
byl maly. Oplaty za bilety byly niskie i bardzo czesto nie pokrywaly kosztu
dojazdu i pobytu aktorow w danym miescie. Trzeba réwniez podkreslic, ze
Teatr czesto w ogole nie biletowal swoich spektakli albo zwalnial z oplaty
najubozsze dzieci''. Najwazniejszym bylo bowiem dotrzec¢ do jak najwigk-
szej liczby mlodych widzow, rowniez tych, ktorych nie stac bylo na kupno
biletu.

Kiedy po roku finansowania i opieki Zwiazek Walki Mlodych nie przedhuzyl
umowy z Teatrem, rozpoczely sie poszukiwania innego opickuna. Ostatecz-
nie zespol przeniost si¢ z ul. Powstancow 43 do przestrzeni przy ul. Plebi-
scytowe) 3. Patronem Teatru od 1946 roku stal si¢ Zwigzek Zawodowy Ko-
lejarzy'. Kompleks przedwojennego kina Kapitol po wojnie byl miejscem,
co do ktorego nie miano konkretnego pomyshu. Teatr Ateneum, bo wlasnie
wtedy pojawia si¢ ta nazwa, otrzvmal sale, ktora jednak musial dzieli¢ z in-
nymi, np. bokserami, ktorzy trenowali tam dwa razy w tveodniu 1 urzadzali
mecze bokserskie' czy tez z roboticzym teatrem amatorskim, ktory dzialal

¥ . Matwiejew, Cvrk, red. i scen. J. Glatty (Lista premier & wydawnictwa jubileussowego - Tear zrodzony
Z muanrzemia,., 5. 37). Preedstawienic w prasic wystgpuje te jako Przvgoda w oyrkn,

* Diotaca wynosila 10000 &1, zob. A, Linent , Julinsz Glarye. .., 5. 6.

0 foraszhi kukielek, JdAennik Zachodni — Wiecsor”, 1951, nr 269, 5. 2.

WA, Linert , Juliusz Glanty..., 5. 7.

1202 pracy swieilic Zwigzkn Zawedowego Kolgiarzy, . Trybuna Robomicea”, 1946, nr 321, s, 5.

1* Previladowe informacje na temat deintalnosei bokserow # sameso 1947 Deiennik Zachodni - Wicceor™,

w 1946 roku''. Ponadto w te] same) przestrzeni odbywaly sig liczne goscinne
wystepy (np. z muzyka goralska, objazdowego Teatru Rozmaitoscl, Teatru
Rapsodycznego, Zespolu Artystycznych Scen Rewiowych itp.””) oraz zjazdy
1 zebrania roznych grup zawodowych 1 stowarzyszen (cukiernikow, pracow-
nikow kas posmiertnych, spoldzielm spozyweow, pracownikow komunika-
¢ji, Towarzystwa Przyjazni Polsko-Jugostowianskiej 1 innych'®).

W kolejnych latach Teatr nadal bardzo duzo podrozowal. Zaymowano sig
tez pozyskiwaniem funduszy na dalsza egzystencje. Pomagaly w tym m.in.
wystepy w szkolach!'” czy dofinansowanie z Ministerstwa Kultury 1 Sztuki.
Wszystko to jednak nie bylo wystarczajace, a dlugi Teatru rosly.

W grudniu 1947 zespol opuscil Katowice'® i przeniosl sig do Domu Hutnika
w Chorzowie,

Widmo realizmu socjalistycznego krazace nad niezaleznymi tworcami stawalo
sig coraz bardziej przytlaczajace. Teatr Lalek Ateneum uciekal jednak latami
przed socrealistycznymi ramami, chociaz w swoim repertuarze mial kilka ba-
jek radzieckich. Pomimo iz zdarzalo sig, ze reklamowano Teatr jako migjsce,
gdzie na scenie mozna zobaczye | radzieckie sztuki kwkielkowe adaptowane
do wartmkow polskich ™, liczby wskazuja, ze rzeczone radzieckie sztuki sta-
nowily w pierwszym okresie dzialalnosci Teatru niespetna 20% repertuaru™.

To, co bylo jego najwicksza bolaczka — brak stalej siedziby — okazalo si¢ w cza-
sach socrealizmu niemalze wybawieniem. Nieuchwytny teatr, przemieszcza-
jacy sie bez ustanku, byl trudniejszy do skontrolowania 1 zdyscyplinowania.
Lata realizmu socjalistycznego nie odcisnely sig zatem pigtnem na repertuarze
Atencum. W dalszym ciagu grane byly, cieszace si¢ ogromna popularnoscia,
Koci domek oraz (yrk, a kolejne realizacje mialy rowniez radosny charakter —
bvly to np. Cudowny skarb, Gasigtko czy Wilk i koZlgtko™' .

1947 r.oor 79, 5. 4 Deenmk Zachodn - Wieceor”, 1947, or 129, = 4:  Diaenmik Zachodm - Wiecsor™, 1947 1.
nr 254, 5. 4, Trybuna Robotnicea”, 1947, nr 222, 5.6 — i wicle innych.

" Teatr ten zrealizowal przynajmnicj dwie szki: Zwredczenie oraz Keigfveowego kawalera, zob, | Trybuna
Robotmcea™, 1946, nr &1, 5. 5, Trvbuna Robotmicea”, 1946, nr 89, 5. 4 Gazeta Robotnicea™, 1946, or 165, 5, 3,
15 prevkiadowe informacje o lego typu wydareeniach: |, Trybuna Hobotnicea™, 1946, nr 66, s, 6; Deiennik
Fachodm™, 1946, nr 3, 5. 6, Driennik Zachodni™, 1946, nr 66, 5. 5;  Dricnnik Zachodni™, 1946, nr 93, 5, 3.

1 Previladowe informacje o tege typu wydarzeniach: Dedennik Zachodni™, 1946, or 338, s 7: . Gazeta Robot-
mican” 1947, nr 122, s, & Drienmik Aachodm”, nr 250, 5.3,

Y Teatr posiadal nawet przed pewien czas podpisang umowe ze Zrzeszenicm Kol Rodzicielskich, zob, A, Linert,
Julivesz Glatty.. ., 5. 6,

I8 Cickawostka jest fakt, #¢ pomime 12 Teatr Atencum na ul. Plebiscviowe] 3 reevdowal jedvnic w latach 1946-
1947 to sala, w ktorej gral w tym czasic na lata ryskala wlasnic nazwe Atencum,

WG, Surdwka, Teatr malveh forn, ale wazkich esci, JDeiennik Zachodni™, 1951, 5. 71

M ane seacunkowe #a lata 1945-1950. W teatrach tego crasu proporcie byly nicco inne. Zdarealy sie takic
teatry, w ktorveh radziccki repermar stanowil nawet 30% granyveh setuk, zob, 1. E, Widniewska, W poszukiwanin
o Elatege Kwcza ", =TT,

N p Malarewski Crdownye skarb, E. Gemel Ggsigtbo, w obu preypadkach rez. i scen. 1. Glatty. Inne spekiakle
z tego crasu zob, Lista premeer 2 wydawnictwa jubilenszowego - Tealr zrodzony 7 marzenia..., 5. 37-38, Na li-
seie brak kilku preedstawien, Kidre w tym czasie byly anonsowane w prasie. Byly to: Brovdkie kaczgike (1952),
Witk i kaZlatke (1953), Wieszezka lafek (1954), Kot w butach (1957), Tizewiczek szezescia (1958).
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Mistrz Rietr Pathelin

Upanstwowienie Teatru i Slaska studnia 1959-1964

taki sig pojawil, brakowalo do niego opon, zadaszonego nmigjsca parkingo-
wego 1 pienigdzy na reperowanie usterek. Nie bylo mozliwosci zatrudnie-
nia pozadanych aktorow, bo c1, przyjezdzajac do Katowic, mie mieli szans
na pozyskanie nawet najmniejszego mieszkania. I w koncu zdarzaly sig
lata, kiedy Teatr nie mial nawet pienigdzy na wyplacenie pensji zatrudnio-
nym osobom™. Prosbom o pienigdze nie bylo konca.

Mimo trudnych czasow, czasow wielkich medoborow, repertuar zespohu
sktadal sig z kilku wspanmatych spektakl. Zastuga nowego dyrektora byl
wielki zwrot w kierunku slaskosci. Symbolicznym wydarzeniem bylo od-
krycie podczas remontu sali studni majacej stuzy¢ do pojenia koni, ktore
pracowaly w kopalni*’. Studnia zostala odnaleziona w samym sercu Te-
atru. Od tego momentu to serce zaczelo bi¢ w innym — §laskim rytmie.
To wlasnie slaskos¢ w kolejnych latach byla znakiem charakterystycznym
Ateneum. Gustaw Morcinek, autor niezwykle wazny na Slasku, stal sie
niejako patronem nadchodzacych zmian. I nawet logo Teatru z tego cza-
su — marionetka gornika — jednoznacznie wskazywalo na dalszy kierunek
rozwoju repertuarowego.

Wystawiona w 1960 roku sztuka Basn o gérniku Bulandrze* na lata za-
goscila w repertuarze Ateneum. Trafila ona nie tylko do $laskich widzow,
ale reprezentowala rowniez Teatr na licznych przegladach teatralnych w
calej Polsce. Jednym z najbardziej nieoczekiwanych, ale wspanialych po-
myslow, bylo wykorzystanie w scenografii do tego przedstawienia malar-
stwa Teofila Ociepki*'. Spektakl ten byl prezentowany rowniez za granica
i spotkal sie z cieplym przyjeciem w przemyslowych miastach owczesnej
Czechoslowacji, a potem rowniez w Bulgarii.

Inng sztuka Gustawa Morcinka byl Kowal*, ktory zostala wystawiony
podczas dlugo wyczekiwanego 1 wielokrotnie przekladanego otwarcia wy-
remontowane] siedziby Teatru w 1964 roku. Premiera miala miejsce juz po
smierci autora, ale jego duch czuwal nad zespolem — wielki portret pisarza
zdobil wejscie do odnowionego wnetrza®. Zwrot w kierunku kultury lu-
dowej byl ogolnopolska tendencja lat 60. Folkloryem — pojecie zdaniem
badaczy najlepiej oddajace to, co zadzialo sig na deskach teatrow w Polsce

mial nie tylko bawic, ale tez uczyc¢®. Slask, bedacy zawsze swiadomym
swoje] wyjatkowej kultury, byl idealnym miejscem dla rozwoju tej formy
sztuki. Czerpiac z bogactwa slaskich podan i legend, Ateneum stalo sie
rozpoznawalne w calej Polsce.

¥ Zob., np. Na ratunek teatvewi. Dobrye ksigée § Kopeiuszek,  Trybuna Bobolnicea™, 1960, nr 170, s, 4. Po wyco-
faniu subwencji aktorsy dostali wypowiedsenia, a Teatrow grosila likwidacya. Ostatecmie pieniadee wplvnehy
i mozliwe bylo dalsze funkcjonowanic Teatn,

W Teatr zrodzony 7 marzenia ... s, 13

(. Moreinek, Basi o garnike Bulandrze, rek. 1. Wojutyeka, scen. T. Ociepka, muz. K. Penderecki, premiera
1960 (Lista premier z wydawnictwa jubilenszowego - Tearr zrodzeny z marzenia,.., =, 57)

LA Linert, Teatry |
2 (. Morcinek, Kowal, rer. 1. Ziteman, scen. A. Kurylo, muz. K. Penderecki, premicra 1964 (Lista premier

ny Iz marzenia..., s, 59),

wkowe w wofewddzivie kafowickim, Katowice 1986, 5. 8,

z wydawnictwa jubileuszowego - Teatr

fesen terenm, Trybuna Robotnicea™, 278, 1964, 5.2

} Dhwie bajki Morcinka mna inaugracie
M1 E Wisniewska, IF poszukivwanin , Aotego kincza ™., 5. 109,

Kowal




Kiedy Teatr uzyskal juz na dobre swoja stala siedzibe, dyrektorem zostat
Zyegmunt Smandzik. Kontynuowal on folkloryzm, ktory dalej byl obecny
na scenach w calej Polsce. Jednoczesnie lata malej stabilizacji daly wielu
tworcom poczucie, ze mozna znowu bardziej skupi€ si¢ na rozrywce, niz
na edukacji. Zatem w repertuarze pojawia sie np. Detektvw Lis prowad=i
sled=ztwo czy ponownie Kot w butach®. Glowni bohaterowie tych historii
nie sg przypadkowi. Teatr w tym czasie zaludniaja zwierzecy bohaterowie.
Byl to ogolnopolski trend tamtych czasow. Zwierze na scenie mialo poka-
za¢ Swiatl z perspektywy dziecka, bylo posrednikiem miedzy dzieckiem
a swiatem, uczylo, lagodzilo strach, ale tez rozémieszalo*™. Mamy wiec
z tego okresu oprocz wymienionych spektakli i inne, takie jak: Szaraczek
Zorrro, Tverys Pietrek, Niebieski piesek, Madry osiolek Bali oraz Misie
nie cheg spac wraz z bajka O zajgezku, ktory nie umial zliczy¢ do trzech?'.
Jedyna sztuka, ktora w sposob posredni dotykala w tamtym czasie poli-
tycznej rzeczywistosci stala sie nieoczekiwanie Basn o zlotej klodeczce,
ktorej ani tresc, ani tytul nie mialy zwiazku z polityka, ale z ktorej dochod
wielokrotnie przeznaczano na Fundusz Pomocy Dzieciom Walczacego
Wietnamu™.

Teatr mial bowiem inne zadania niz polityka, jego celem bylo, jak mowil
owcezesny dyrektor: rozwijac¢ wrodzong dzieciom milos¢ do pigkna, urze-
czywistniac (...) marzenia o lepszym $wiecie”. Nastal bowiem czas, kie-
dy znowu mozna bylo marzy¢, mysle¢ szerzej, niekonwencjonalnie. To,
co zmienito sie w tamtym okresie zupelnie, to inne podejscie do malego
widza. Zaczeto traktowac go powaznie 1 z uwaga. Stal sie partnerem dla
aktorow 1 rezysera. Dzieci coraz czesciej zapraszane byly do wspoliworze-
nia przedstawien, w spektaklach pojawialy sie elementy wspolnej zabawy,
dzieci zaczely wchodzi¢ na scene, organizowano przedstawienia, podczas
ktorych nie tylko tworzyly wlasna scenografie, ale tez wymyslaly swoje
wlasne zakonczenia™.

Stala siedziba pozwolila zaplanowaé 1 ulozy¢ repertuar, stworzy¢ staly
harmonogram préb i premier. Teatr zapelnial sie po brzegi podczas kaz-
dego spektaklu. Mogl pomiesci¢ jednoczesnie 120-140 widzow. Bardzo
szybko okazalo sie, ze widownia jest zbyt mala 1 wiele dzieci tygodniami
nie moglo zdoby¢ biletu. Rodzice wypelniali wiec kolejne strony ksiegi skarg

5 G. Urban, Detektvw Lis prowad
1970; H. Janussewska, Korw
z wydawnictwa jubileuszowego -
18 Mhidem, 5. 146-148 orae 5. 155-159

E. Michalkow, Szaraczek dorrro, rek. 1 scen. S Smandak, mue. £ Wichler, premuera 1967; 1L Janusoewska,
Tigres Piervek, rer. E. Doszla, seen. £ Smandzik, muz. B, Pasternak, premiera 1971 G, Urban, Miebiesk ple
sek, rer. WL Dobromilsks, scen. Z. Smandeik, muz, F Wasikowski, premiera 1966; B DMugos:z, Madry osiolek

sledztwe, rei. E. Dosela, scen. Z. Smandek, mue. B, Pasternak, premiera
h, red. 1 seen. A, Smandak, mue. 1. Boresym, premsera 159659 (Lista premier

r zredzony T marzenia. .., s, 6000,

Boli red. £ Smandak, mue. J. Boreym, premicra 1965; L. Gorsky, Misie nie cheg spaé oraz O mjaceku, kLon or
nie wmial 2liczyé do trzech™, re2. 1 scen. A Smandzik, muz. B, Pasternak, premicra 1970 (Lista premier 7 wy- E:
davnictwa jubileuseowepgo - Tearr redzony £ marzenia..., s. 39-60) é:
* Premtiera, . Irybuna Robotnicea™, 1967, 3, 5. 4. ﬂn
""'l'.':-.'[l.lj.: 7a A, Linert, Tearry lalkowe, 5. 9 EE'
N Kibilenss katow fckiege | Atenenm ™ — dezieci wczestniczg w proedstowienifach falkowyeh, | Trybuna Robotni- %%L

cen”, 1971, nr 295, 5. 6
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i zazalen. W 1968 roku Teatr wystosowal imienne zaproszenia do kazdej
osoby wpisanej do tej ksiegi i zorganizowal przedstawienia dla tych ma-
tych widzow, ktorzy nie zdobyli wczesnie) upragnionego biletu”'. Poja-
wialy sie propozycje, zeby Ateneum przeniesc do wickszej przestrzeni,
np. do Handlowego Domu Dziecka w Katowicach™, co nigdy si¢ nie stalo.
Podobnie jak nigdy nie ruszyly prace nad budowa nowej siedziby Teatru,
o ktorej wspominal dyrektor Zvemunt Smandzik™.

Teatr nie zrezygnowal z wyjazdow, regularnie grywal w osciennych mia-
stach oraz swietlicach i domach kultury, jak mial to w zwyczaju w pierw-
szych latach dzialalnosci. Dodatkowo organizowal w swojej siedzibie
oraz w innych miejscach spotkania noworoczne, poczatkowo z Dziadkiem
Mrozem™, potem z organizatorami wreczajacymi prezenty™ i w koncu ze
swigtym Mikolajem™.

W siedzibie organizowano tez spotkania teatralne oraz konkursy dla dzieci
(np. na najladniejsza kukielke)”. Obchody ¢wier¢wiecza Teatru poprze-

1 Trybuna Robotnicza™, 1968, nr 21, 5. 4,

#_ Trybuna Roboinicea”, 1968, or 112, 5. 5.

** Nowa precsireen Teatru moglaby we stiw dyrekiora staé sig #vwym pomnikiem upamictniajaeym slyskich
harcerzy. Wydaje sig jednak, #e projekt ten nie byl nigdy powaimic brany pod wwage, zob. M. Podolska, Tam,
gidzie sprzedaje sig bajki na pin, Trybuna Robotnicea™. 1969, ur 25, 5. 3.

H Sraraczek Zorro w Ateneum, | Trybuna Roboinicen™, 1968, nr 13, 5. 4.

# Fycic Bytomskic™, 1967, nr 531, 5. 1,

M. Podelska, Po pierwsze mie nudzic,  Trybuna Robomicea™, 1984, nr 35, 5. 3,

* Ciekawy kenknrs kukielkowy, [Trybuna Robotnicea”, 1968, nr 10, s. 4; Czolowe teatry sindenckie



scenie teatrow lalek naszego kraju. Warto jednak pamigtaé, ze lata 70,
sg postrzegane przez znawcow tematu jako okres stagnacy w teatrze la-
lek. Byl to czas szukania sciezek rozwoju dla aktoréw 1 moment odejscia
od same) lalki na rzecz aktora™. Trudno jednak dopatrzyé sie w repertu-
arze Ateneum echa te] dyskusji, ktora przetaczata sig przez srodowisko
aktorow 1 rezyserow. Nie ma tez zbyt wielu sladow ingerencji cenzury
w scenariusze, nawet jezeli takie sig zdarzaly, byly nieznaczne. Sladem
po lekturze cenzorskiej sa tylko stosowne pieczecie dopuszezajace sztuke
do reahizacp. Zachowalo sig 1ch sporo w Archiwum Teatru. Zatwierdza-
ne tez byly, przez Prezydium Wojewddzkie) Rady Narodowe) w Katowi-
cach, plany Teatru zawierajgce spis planowanych premier. Nie znaleziono
jednak w zachowanych dokumentach skreslen lub informacy o ingerencyi
w te plany™,

Teatr natomiast zaczyna coraz czescie] pojawiac sie w telewiz)i, co jest
waznym znakiem tamtych czasow. Kolejny dyrektor, Zbigniew Popraw-
ski, podkreslal natomiast, ze dla d=zieci trzeba grad jak dia dorostych™, To
wazna deklaracja, ktora jest nigjako kontynuacja wezesnigjsze] tendencyi
traktowania dziecka jako partnera, przyjaciela 1 wspottworcy.

Teatr Ateneum od lat 60. nawigzywal miedzynarodowe kontakty. Pierw-
sza 1 od razu bardzo udana wymiang (liczne wizyty 1 rewizyty) byla ta
z Czechostowacja™. Innym, waznym migdzynarodowym kontaktem byla
wspolpraca z Bulgaria®'. Pozne lata 70. 1 poczatek lat 80, to jeszcze wigk-
sze otwarcie na swiat. W czasie, kiedy dyrektorem Teatru byl Zbigniew
Poprawski (1976-1978) Ateneum po raz pierwszy wyjezdza poza zelazna
kurtyng — do Austrii®, Oprocz czechostowackich 1 bulgarskich tworcow
pojawi sig tez na deskach Teatru cieplo przyjeta sztuka rumunskiego pisa-
rza, Aleksandra Popescu: Sklep = zabawkami®.

Wiatr polityeznych zmian, szczegolnie w drugiej polowie lat 80., widac
bylo rowniez w Ateneum. Powsciagliwosé zastapiono nowatorstwem, nie
bano sig zmian w klasycznych scenariuszach, a nawet ku zgrozie recen-
zentow, na sceng wkroczyl niegrzeczny jezyk™.

W przededniu czerwea 1989 roku zdawano sobie sprawe, ze teatr dla dzie-
c1 nie moze by¢ nudny, powinien uczy¢ przez zabawe, a naturalnym

(Lista premier £ wydawnictwa jubileuseowego - Teair zrodzony 2 marzenia..., 5. 62).

B3 Tomaszewka, Tam i z powrotem. Rzecz o lalkarskich kontakiach poisko-czechoslowackich i polsko-czesko-
slowackich na .‘;'.'rlr.i ku, Katowice 20004, s, 26:-2635,

o Slyski Teatrr Lalki i Akiora .Aeneum™ w Katowicach — korespondencia ws. repertuarowveh, syg.
1222403 1T 20659, 163-1HG5,

65 Ficlony Sztandar”, 1977, ar 3,

8 Srcrepdnie wima byla wspdlpraca & Ostrowy rwojgea wiele ot Wigaed do Ostrawy w 1957 byl plerwszym
sagranicenym wyjazdem Teatru, sob. Osiraneskie dni Atenenm,  Cilos Ludu”™, 1964, nr 139, 5. 2, wob. tek Wimia-
na polskich | ezeskich reatrdw falkowyek, Trybuna Robotnicza™, 1964, nr 30, 5, 3,

7 Srcrepdlnie w roku 1981, kiedy dyrekiorem byl Jan Walaszek. Teatr odbyl woumée po Bulgarii, grano m.in.
Bashn o gorniku Bulandrze wob. Gornik Bulandra wivad bubearskich dzieci, [ Trvbuna Robotnicza”, 1981, nr
108, 5 3.

8 A, Linert, Teatry falkowe w wojewddziwie katowickim.... s. 9.

¥ A Popeson, Sklep 2 zabawkami, tum. 1. Dienkowska, rer. WL T, Stccewice, scen, W, Naszarkowska, mus.
A. Szymalski, premicra 1984, zob. tex I Gabara, Przygods w zaczarowanym lesie, | Trybuna Robotnicza”,
1984, or 48, =, 3.

A Nowatorskie podejscic do spektakli dla dideci nie sawsse ciesevlo sig wnaniem krvivkow, Np. spekak]
Tgraszki z diaklem nie spotkal sig z porvtywnym odzewem. Hecenzentka rwricilta uwage na miewlasciwy je-
vk, mesrosumiale uvwspdlcsesnienia 1 skrdly scenanusza - wycigto 2 niego poezje ludowsy, sob. B, Lenartowa,
fgraszki z diablem w Aremenm, | Trybuna Robotnicsa™, 1984, nr 154, 5. 3.

sojusznikiem aktorow sa psycholog, socjolog, a nawet pediatra, ktory za-
lecit wymiane krzeselek na te bardziej dostosowane dla matych pleckow ™.

Musimy pamig¢tac o jednym waznym szczegole, dotyczacym przede
wszystkim czasow stanu wojennego. Odbior spektakli mogl by¢ rozny
w zaleznosci od politvczne] sytuacji i dzialo si¢ to czesto w zupelnym
oderwaniu od faktycznych intencji rezysera. Kanon basni oparty jest na
uniwersalnych motywach i1 osadzony zazwyczaj na osi walki dobra ze
zlem. Widzowie w sytuacjach przetlomu mogh odezytywac basn jako ilu-
stracje wspolczesnych im przemian, identyfikujac zlych bohaterow jako
swoich wrogow, a w pozytywnych postaciach widzac siebie lub swoich
sojusznikow. Dziala to rowniez w druga strong. Klasyczne basnie w cza-
sach PRL-u byly odczytywane socrealistycznym kluczem walki klasowej,
gdzie w recenzji nieoczekiwanie zla krolowa stawala sig kapitalista, a np.
szewczyk Dratewka chloporobotnikiem. Wiele z tych mterpretacy bywalo
wielkim zaskoczeniem dla rezysera 1 aktorow, ktoryeh intencja bylo Ii tyl-
ko zrobienie dobrego przedstawienia dla najmlodszych.

Slaski Teatr Lalki 1 Aktora Ateneum odgrywal 1 odgrywa nadal znaczaca
role w Katowicach i1 calym naszym regionie. Jego bogata historia ukazuje
nieustanne dazenie do doskonalosct w sztuce lalkarskie), a takze zdolnosé
adaptacyi do zmieniajacych sig realiow spolecznych i1 politycznych. Ada-
ptacji na plaszczyznie wymuszonych prawem ram funkcjonowania, a nie
narzuconych artystycznych wizji.

Byl zawsze miejscem, gdzie ozywaly marzenia. Pomimo swojej trudnej
historii, od lat powojennych po dynamiczne przemiany konca XX wieku,
Teatr szedl zawsze swoja wlasna droga, a byta to wedrowka przez krainy
wyobrazni — pelna barw, glebi 1 emoc)i. Przez dekady nie tylko dostarczal
rozrywki najmlodszym, ale tez otwieral drzwi do nieznanych swiatow,
uczac pigkna, wrazliwosci 1 odwagi. Scena Ateneum byla swiadkiem
zmieniajacych sig czasow, ale jej serce zawsze bilo rytmem sztuki, prze-
kraczajace] granice czasu 1 przestrzeni.

U0, Podolska, Tearr wivad deieci. Po plerwsze mie nndzié, , Trvbuna Robolnicea™, 1984, nr 55, 5. 3.
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The play Cars House by Samuil Marshak, a Soviet writer and multiple win-
ner of the Stalin Prize, was also a great success of the Theatre’s first years’,
The play contained no propaganda elements, similarly to {he Circus (also
staged under the title Adventure in the Circus) by another Soviet artist, Gen-
nady Matveyev®,

The repertoire was, in the early days, the product of several, completely
non-artistic, factors. The modest financial subsidy that the Theatre received
in its first year of its existence” and the problems with its funding in subse-
quent years did not allow for much momentum. Nor did the theatre have
its own premises. Its touring nature forced the creators of productions to
be restrained in their scenery and props. Nor did the amateur group ven-
ture into the performance of complex scripts. And finally, and perhaps most
importantly, the audience was thought of first and foremost. The Theatre’s
audience at the time was made up of children who had been deprived of
their childhood by the war. Traumatised children, often orphaned, lonely,
frightened, often suffering and ill. The theatre came to the rescue of these
children. It wanted to return, as it were, what the war had so ruthlessly taken
from them: joy, carefreeness and peace, which should be the foundation of
every little person’s life. This is why the works that were performed were not
characterised by obtrusive moralising, did not choose difficult texts, did not
look for plays with a second meaning, did not want to weave n educational
themes - all this will come later. After the war, simple and joyful stories were
staged, bringing light to dispel the darkness of the recent war.

With its repertoire, the theatre visited day centres, community centres, holi-
day centres, schools, but also hospitals and sanatoriums - it was in the latter
two places that the Car v House mentioned above was performed most often
and met with an enthusiastic reception. However, despite the theatre’s great
enthusiasm, the performances were also criticised for a number of shortcom-
ings, e.g. 1t was pointed out that they were technically poor and the actors’
diction left much to be desired".

The ensemble may have made money from the tickets sold, but in fact this
income was small. Ticket fees were low and very often did not cover the cost
of the actors” travel and stay in the city. It should also be noted that the The-
atre often did not ticket its performances at all or exempted the poorest chil-
dren from the fee''. The most important thing was to reach as many young
spectators as possible, including those who could not afford to buy the ticket.

When, after a year of funding and care, the Union of Youth Fighters did not
renew its contract with the Theatre, the search for another patron began.
Eventually, the company moved from 43 Powstancow Street to a place at 3
Plebiscytowa Street. The patron of the Theatre from 1946 became the Rail-
way Workers” Union'. After the war, the complex of the pre-war Kapitol

T8, Marshak, The Car’s House, dir. and stage design by 1. Glatty (the author of the play is given after press
information from the tme when the play was performed). The play by Samuil Marshak was also known in later
vears under the titles the Cat 5 Hlouse, the Cats Little Howse.

(5. Matveyev, The Cirens, dir. and stage design by 1. Glatty (List of premieres from the jubilee publication
= Theatre Born of dreams..., p. 37). The production also appears in the press as The ddveniuvre in the Circns.,
*The grant amounted o PLZA 10,000, see A, Linert , Jufiwsz Glativ..., p. 6.

W playing with puppets, “Dziconik Zachodni - Wicezdr”, 1951, no. 269, p. 2.

WA, Linent , Julivsz Glatty ... p. 7.

1% About the work of the Railway Workers” Union communily centres *Trybuna Robotnicen™, 1946, no. 321, p. 5.

cinema was a place about which there was no specific idea. The Ateneum
Theatre, as the name appeared at the time, was given a hall, but it had to share
it with others, such as the boxers, who trained there twice a week and held
boxing matches' or with the workers” amateur theatre, which was active in
1946". In addition, the same space hosted numerous guest performances
(e.gz. with highlander music, the touring Variety Theatre, the Rhapsodic The-
atre, the Ensemble of Artistic Vanety Shows, etc.”) as well as conventions
and meetings of various professional groups and associations (confection-
ers, post-mortem fund workers, food cooperatives, communication workers,
the Polish-Yugoslav Friendship Society and others)™.

In the following years, the Theatre continued to travel a great deal. It was also
busy raising funds for its continued existence. This was helped by, among
other things, performances in schools'” or funding from the Ministry of Cul-
ture and Art. All this was not enough, however, and the Theatre’s debts grew.

In December 1947 the ensemble left Katowice' and moved to the Steel-
worker’s House in Chorzow,

The spectre of socialist realism looming over independent artists was becom-
ing increasingly overwhelming. The Ateneum Puppet Theatre, however, es-
caped the social realist framework for years, even though it had several Soviet
fairy tales in its repertoire. Although the theatre was sometimes advertised as
a place where you could see on stage “Soviet puppet plays adapted to Polish
conditions ", figures show that these Soviet plays accounted for less than 20%
of the repertoire in the first period of the theatre’s activity.™

What was its biggest problem - the lack of a permanent home - turned out to
be almost a saviour under socialist realism. The elusive theatre, moving around
incessantly, was more difficult to control and discipline. The years of social-
ist realism did not, therefore, take their toll on the Ateneum’s repertoire. The
hugely popular Cars House and The Circus continued to be performed, and

U Examples of information on the activities of the boxers from 1947 only: “Diiennik Zachodni - Wiecedr™,
1947, no. 79, p. 4; “Deennik Zachodni - Wiecwar”, 1947, no. 129, po 4; “Detenmk Zachodni - Wieceor”, 1947,
0. 254, p. 4, “Trybuna Robomicza”, 1947, o, 222, p. 6 - and many others

1 This theatre produced at least two plays: The Crescende* and The Limar Cavalier”, see. , “Trybuna Robot-
nicsa”, 1946, no. 81, p. 5; “Trvbuna Robolnicea™, 1946, no, 8%, p. 4; “Gareta Robotmicea”, 1946, no. 165, p. 3
15 Examples of information about such events: “Trybuna Robotnicza”, 1946, no. 66, p. 6; “Dzicnnik Zachodni”™,
1946, no. 83, p. 6, “Deienmik Zochodni™, 1946, ne. 66, p. 5. “Dedennik Zachodm”, 1946, no. 93, p. 3

% Examples of information about such events: “Deicnnik Zachodni™, 1946, no. 338, p.7; “Garcta Robotnicea™
1947, no. 122, p 8, “Dziennik Zachodni”, no, 250, p.3

17 The theatre even had a signed agreement with the Association of Parents” Circles some tlime ago, see A. Linert
odulisz Glatiy..., p. 6

"1t is interesting to note that despite the fact that the Atenecum Theatre at 3 Plehiscytowa Street only resided
there from 1946 10 1947, the hall in which it played a1 that time was named the Aleneum for many years.

¥ 1. Surdwka, Tearr matveh form, ale wazkich fredei, “Deiennik Zachodni™, 1951, p. 71.

0 Estimates for the vears between 1945 and 1950, In theatres of that time, the proportions were somewhat dif-
ferent. There were theatres where the Soviel reperioire accounted for up o 50% of the plays perfonmed, see LE.

Wisniewska, W poszukivanin “Hlotego klucza ..., p.77
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Mistrz PietrBathelin

Nationalisation of the Theatre and the Silesian Well
1959-1964

noses turned blue from the cold®’. The management’s struggle for money
for the theatre dominated the entire years of the institution’s existence. Lit-
erally everything was n short supply. The theatre did not have a working
car needed for touring performances, and when one did appear, there were
no tyres for it, no covered parking space and no money to repair faults. Tt
was not possible to employ the desired actors, because these, coming to
Katowice, had no chance of obtaining even the smallest flat. And finally,
there were years when the Theatre did not even have the money to pay the
salaries of those employed™. There was no end to the requests for money.

Despite the difficult times, times of great shortages, the company’s reper-
toire consisted of some great performances. The merit of the new director
was a great turn towards Silesianness. A symbolic event was the discovery,
during the renovation of the auditorium, of a well that had been used to
water the horses that worked in the mine™. The well was found in the very
heart of the Theatre. From that moment, this heart began to beat in a dif-
ferent - Silesian - rhythm. It was the Silesianness that was the hallmark of
the Ateneum in the following years. Gustav Morcinek, an author of great
importance in Silesia, became, in a way, the patron of the coming changes.
And even the Theatre’s logo of the time - a marionette of a miner - clearly
indicated the further direction of repertoire development.

Staged in 1960, the play Basn o gorniku Bulandrze® stayed in the reper-
toire of the Ateneum for years. Not only did it reach Silesian audiences,
but it also represented the theatre at numerous theatre reviews throughout
Poland. One of the most unexpected but wondertul 1deas was the use of
Teofil Ociepka’s paintings in the set design for this production®. This pro-
duction was also presented abroad and received a warm reception in the
industrial cities of the then Czechoslovakia, and later also in Bulgana.

Another play by Gustav Morcmek was Kowal™, which was staged during
the long-awaited and repeatedly postponed opening of the refurbished the-
atre premises in 1964, The premiere took place after the author’s death, but
his spirit watched over the ensemble - a large portrait of the writer adorned
the entrance to the renovated interior”. The turn towards folk culture was
a nationwide trend of the 1960s, Folklorism - a term which, according to
researchers, best reflects what was happening on the boards of theatres in
Poland - was not only to entertain, but also to teach™. Silesia, which had
always been aware of its unique culture, was an 1deal place for the devel-
opment of this art form. Drawing on the wealth of the Silesian tales and
legends, the Ateneum became recognisable throughout Poland.

¥ Amother ghost theater, * Trybuna Robotnicen™, 1956, no. 295, p.4.

* gee, fior example, Saving the Theatve: The Good Prince and Ciderella *Trybuna Robotnicza™, 1960, no,
170, p. 4. Alter the subsidy had been withdrawn, the actors were given notice and the Theatre was threatened
with liquidation. Eventually the money came in and it was possible for the Theatre to continee ils operations.
¥ Y hearre born of dreams 5. 13

WG, Morcinek, “Basi o gérmikn Bulandrze”, directed by I Wojutyeka, stage design by T, Ociepka, music, K.
Penderecks, premicre 1960 {List of premieves from the jubilee publication - Theatre born of dreams_..., p. 57).
AL Linert, Team
G Morcinek, “Kowal ", dir. by 1. Zitaman, stage design by A, Kurvlo, music. K. Penderecki. premiere 1964
f o dreams..., p. 59)

Atemenm Theatre, “Trybuna Robotnicza™, no, 278,

Hkowe w wifewidziwie katowickim, Katowice 1986, p. 8,

{List of premieves [rom the jubilee publication - Theaire b

43 Twa fawry tales by Morcinek for the manguration of the
1964, p. 2.
M )E. Wisniewska, IV poszukiwanin “oteso kfweza " p. 100
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the auditorium was too small and many children could not get a ticket for
weeks. So parents filled page after page of the complaints book. In 1968,
the theatre sent out personal invitations to each person listed in this book
and organised performances for those small audiences who had not previ-
ously obtained a coveted ticket”. There were proposals to move Ateneum
to a larger space, such as the Commercial Children’s Home in Katowice™,
which has never happened. Likewise, work on building a new seat for the
Theatre, as mentioned by director Zyvegmunt Smandzik, has never got off
the ground.™

The theatre did not give up touring, and regularly played in neighbouring
towns and community centres, as was its custom in the early years. In ad-
dition, it organised New Year's gatherings at its headquarters and other
venues, initially with Grandfather Frost™, then with gift-giving organis-
ers” and finally with Santa Claus™.

The venue also hosted theatre meetings and competitions for children
(e.g. for the prettiest puppet)’’. The Theatre’s quarter-century celebrations

e Prybuna Robotnicza”™, 1968, no. 21, p. 4.

HvTrybuna Roboinicza”, 1968, no. 112, p. 5.

** The new theatre space could, sccording 1o the dircctor, become a living memorial o the Silesian scouts. [t
seems, however, that this project was never seriously considered; sce M, Podolska, Where fairy tales ave sold
starding, “Trybuna Robotmicea™, 1969, no. 25, p. 3.

< dorro the Grevhound at the Athenoenm”, * Trvbuna Robotnicea™, 1968, no. 13, p. 4.

#ulveic Bytomskic™, 1967, no. 531, p. 1.

0. Podelska, Firstly, not to be boved, Trybuna Robolnicea, 1984, no. 55, p. 3.

* Anm interesting puppel competition, *Trybuna Robolnicea™, 1968, no. 10, p. 4; Leading sindent theatves in



on the broad scene of our country’s puppet theatres. However, 1t i1s worth
remembering that the 1970s are seen by experts on the subject as a period
of stagnation in puppet theatre. It was a time of looking for development
paths for actors and a moment of moving away from the puppet itself to the
actor”. However, 1t 1s difficult to find in the Ateneum’s repertoire an echo
of this discussion that swept through the acting and directing community.
There are also few traces of censorship interference in the scripts, even
if they did occur, they were imsignificant. The only traces of the censor’s
reading are the relevant stamps allowing the play to be performed. There
are quite a few of them preserved in the Theatre Archives. Plans of the
Theatre containing a list of planned premieres were also approved by the
Presidium of the Provincial National Council in Katowice. However, no
deletions or information about interference with these plans were found n
the surviving documents®.

Theatre, on the other hand, began to appear more and more on television,
an important sign of the times. The next director, Zbigniew Poprawski, on
the other hand, emphasised that it was necessary to play for children as for
adults®. This is an important declaration, which is in a way a continuation
of the earlier trend of treating the child like a partner, friend and co-creator.

The Ateneum Theatre had been establishing international contacts since
the 1960s, despite the Iron Curtain. The first and immediately very suc-
cessful exchange (numerous visits and revisits) was that with Czechoslo-
vakia®. Another important international contact was with Bulgaria®’. The
late 1970s and early 1980s saw an even greater opening to the world. Dur-
ing the time when Zbigniew Poprawski was director of the Theatre (1976-
1978), the Ateneum travelled beyond the Iron Curtain for the first time - to
Austria®. In addition to Czechoslovak and Bulgarian authors, a very well
received play The Toy Shop by the Romanian writer Alexander Popescu

G0

also appeared on the theatre’s stage™.

The winds of political change, especially in the second half of the 1980s,
could also be seen at the Ateneum. Restraint was replaced by innovation,
changes to classic scripts were not feared, and even to the dismay of re-
viewers, rude language entered the scene™.

1975 (List of premienes [rom the jubalee publication - Theatre born of dreams..., p. 62)

5 . Tomasrewka, There and back. On Polish-Crech-Slovak comtacts and Polish-Czech-Slovak puppetry con-
tacts in Sifesta, Katowice 2014, pp. 264-2635.

1 Silesiom Puppet and Actor Theatre “Ateneum’ in Katowice - correspondence on repertowrs, rell no
1222470031 7. 27659, 1963-1965.

& uiiclony sztandar”, 1977, no. 3

% Particularly important was the cooperation with Ostrava, which lasted many vears. A tnp o Ostrava in 1957
was the theatre's first trip abroad; see Ostrava Dayvs of the Atenenm, “Glos Ludu®™, 1964, no. 139, p. 2. Sce also
Exchange of Palish and Czech puppet theatres, " Trybuna Robotnicza”™, 1964, no. 30, p. 3.

7 Especially in 1981, when Jan Walaszek was the director. The theatre went on a tour of Bulgaria and played,
among other things, "The Tale of the Miner Bulandra ™ sce Miner Bulandra among Bulearian Children, *Trv-
buna Robotnicza”™, 1981, no, 108, p. 3

A Linert, Teanry lalkowe w wojewddzhwie katowickim ..., p. 9

" A Popescu, * Toy shop ', transl. by 1, Bienkowska, dir. by WL T, Stecewics, stage design by W, Naszarkows-
ka, music by A. Srymalski, premiere 1984, see also P Gabara, Advennwre in the Enchamted Forest, *Trybuna
Robotnicea”, 1984, no. 48, p. 3

The mnovative approach o children’s performances has not always been entically acclaimed. For example,
the play “Cames wirk the Devil” did not receive a positive response. A reviewer drew attention to the inappropri-
ale language, incomprehensible modermsations and abndgements of the scrpt - [olk poetry was cut oul see B
Lenartowa, Games with the Devil in Arenernn, * Trybuna Robotmcra™, 1984, no. 154, p. 3.

On the eve of June 1989, there was a realisation that theatre for children
could not be boring, 1t should teach through play, and the actors’ natural
allies were a psychologist, a sociologist and even a paediatrician, who rec-
ommended replacing the chairs with ones more suited to little backs™.

We have to remember one important detail, especially concerning the
times of martial law. The reception of the plays could vary depending on
the political situation and this often happened in complete disregard of
the director’s actual intentions. The canon of fairy tales is based on uni-
versal motifs and usually set on the axis of the struggle between good and
evil. Audiences in tum-of-the-century situations could read the fairy tale
as illustrations of their contemporary transformations, identifying the evil
characters as their enemies and seeing themselves or their allies in the
positive characters. This also works the other way round. Classic fairy
tales during the communist era were read with a socialist realist key of
class struggle, where, in the review, the evil queen unexpectedly became
a capitalist and, for example, the Dratewka Shoemaker became a peasant
worker, Many of these interpretations sometimes came as a great surprise
to the director and actors, whose intention was merely to make a good
show for the youngest.

The Silesian Puppet and Actor Theatre Ateneum has played and continues
to play a significant role in Katowice and our entire region. Its rich history
demonstrates a constant striving for excellence in the art of puppetry, as
well as an ability to adapt to changing social and political realities at the
level of legally enforced operating frameworks rather than imposed artistic
Visions.

It has always been a place where dreams came to life. In spite of its difficult
history, from the post-war years to the dynamic changes of the late 20th
century, the Theatre has always followed its own path, and this was a jour-
ney through the lands of imagination - full of colour, depth and emotion.
Over the decades, it has not only provided entertainment for the youngest,
but also opened doors to unknown worlds, teaching beauty, sensitivity and
courage. The Ateneum stage witnessed the changing times, but its heart
always beat with the rhythm of art, transcending the boundaries of time
and space.

YU, Podolska, Theatre among children. First nof fo bore, Trybuna Robotnicea, 1984, no. 55, p_ 3.
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Lucyna Kozien

O Slaskim Teatrze Lalki i Aktora
Ateneum w Katowicach

Gomiczy pejzaz: brunatny, szary — Czarny Slask. Cigzka praca niosaca za-
grozenie kazdego dma. I przeswiadczenie miejscowych, ze istnieje swiat
obok, niewidzialny lecz towarzyszacy im na co dzien, swiat na wyciggnie-
cie reki, pelen sprzyjajacych czlowiekowi duchow... Skarbmik zamiesz-
kujacy kopalnie, strzegacy skarbu 1 gornikow, niekwestionowany wiad-
ca podziemne) krainy, do ktorej odprowadza gornikow zabranych przez
smier¢. Utopce. W lokalnych legendach, owszem, mogly szkodzic, ale na
Slasku wspieraty czlowieka 1 radzity mu w trudnych sprawach. [ wreszcie
itkona gormiczego folkloru, Swigta Barbara z Nikomedi, patronka gomi-
kow narazonych na nagla smierc, postac otoczona do dzis kultem, czczona
przez gornikow 1 ich rodziny.

Basnie, podania, legendy ludowe, przypowiesci... Byly swoista uciecz-
ka od prozy dnia codziennego 1 ponurego krajobrazu do innego, lepszego
1 barwnego swiata. Zygmunt Smandzik, kierujacy Slaskim Teatrem Lalki
1 Aktora Ateneum w Katowicach (1965-1972) swoje zainteresowanie re-
pertuarem folklorystycznym tlumaczyl wlasnie ,wyjsciem naprzeciw tym
wszystkim tesknotom, marzeniom 1 wyobrazeniom”. Bo — pisal — (...)
Marzenia przeciez w gruncie rzeczy nie starzeja sig. To, o czym my kiedys
marzyhismy, jest przedmiotem marzen takze dzisia)™.

Zwiazki Teatru z gomiczymi tradycjami Slaska mocno podkreslat juz Je-
rzy Zitzman. Okres jego dyrektorowania w Katowicach (1958-1964) to
czas upanstwowienia Ateneum (28.04.1958), lata staran o stala siedzibe

bfvemunt Smandeik, . Na fali wspomniea™, [w:] .25 lat teatru Atencum w Katowicach™, oprac. Aleksander
Widera, Katowice 1971,

Kowal




zakonczone remontem 1 stworzeniem z porestauracyjnych pomieszczen
pierwsze) — 1 do dzis istnigjgee) w tym miejscu — sceny”. W 1963 roku od-
kryto pod sceng studnig do pojenia kopalnianych koni, co Zitzman uznal
za zobowiazujacy symbol 1 znaczgcy wskazowke dla teatralnego zespolu.
Mowil: , Poczuwalem sig do linii prugramuwej nawigzujace) do I'Ej:.IUHd]-
nych tradijl gorniczego ‘3145'(:,’: Zaprosil wiec do w :.pulpnu:y niezwy-
kle popularnego w owych L?dsa{.h Gustawa Morcinka, piszacego tylko
o Slasku, ktory ,.chcial przyblizy¢ Slask do Polski, a Polske do Slaska™.
Morcinek byl kierownikiem literackim sceny kilka lat (1958-1962; zmdr}
w 1963) 1 dla Ateneum pisal sztuki, m.in. wystawiona przez Zitzmana
w 1960 roku Basn o gorniku Bulandrze w rez. Ireny Wojutyckiej, a potem
wyrezyserowanego przez siebie w 1964 Kowala ze scenografia Alich
Kurylo. Scenografie do Bulandry zgodzit sig stworzy¢ znany juz wtedy
malarz naturszczyk, Teofil Ociepka, ktorego tworczosé bliska byla teatral-
nej wyobrazni Zitzmana 1 ktora malarz Jerzy Zitzman sig¢ fascynowal.

Malarstwo Teofila Ociepki (1891-1978), uwazanego — obok Nikifora — za
najbardzie) znaczgcego 1 popularnego malarza prymitywiste, silnie nazna-
czone bylo slaskim folklorem 1 slgskg demonologia, basmami 1 legenda-
mi, z wplecionymi wen elementami zycia gorniczego. Obrazy Ociepki
kupowal Julian Tuwim, zachwycali 5!{; nim artysci malarze, ale 1 zwykh
m1e57kam,}r ZOTNICZEZO 'SI;;bkﬂ organizowano mu wystawy w Polsce 1 za
granica. | chociaz Ociepka raz tylko tak blisko wspolpracowal z Ateneum,
pozostaw al dla Zitzmana na wiele lat zrodlem teatralnych inspiracji — jako
tworca nierzeczywistych, osobliwie kolorowych stworzen basniowo-ko-
smicznych. DLIE]’}k(; jako wyraziciela tesknot mieszkancow Slaska do
pigkniejszego, wysnionego swiata, przywolywal tez Zygmunt Smandzik,
piszgc: ., Teofil Ociepka (...) ludowe wyobrazenia o owym wysnionym
swiecie przyoblekl w egzotyczne, przedziwne ksztalty nieznanej fanta-
stycznej flory i fauny, w przeswietlone blaskiem slonca dziwotwory™

Tematy Slaska, jego legendy, etos pracy 1 migjscowy folklor (takze mu-
zyczny), oczywiscie mialy swoje odbicie w repertuarze Teatru, cho¢ go ni-
gdy nie zdominowaly®. Ale myslenie o tozsamosci, miejscu, w ktorym sie
Teatr znajduje 1 jego historii, okazuje sie by¢ wazne dla artystow Ateneum,
skoro obecna jego dyrektorka, Malgorzata Langier, przywolala w swoim
Teatrze, po tylu latach od napisania przez Morcinka, fyska = pokladu Idy
— jeden z najbardzie) znanych utwordw slaskiego pisarza. Powstalo fascy-
nujace, przetamujace stereotypy szkolnej lektury teatralne dzielo, przed-
stawienie wazne w tresciach, pigkne w scenicznym obrazie.

Pierwsze 35 lat dzialalnosci Teatru Ateneum opisal Andrzej Linert’, jego
kierownik literacki w latach 1977-1979. Konczac swdj artykul podsumo-

? Teatr cddane do uzyiku w 1964 roku.
* Jerey Ziteman, Calym sercem”, [w:] .25 lal teatru Ateneum w Katowicach™, oprac. Aleksander Widern,
Fatowice 1971

' Gustaw Morcinek, ,Jok stuolem sig pisarcem”, [w:] MNowele wybrane”, Wydawnictwo Literackie, Krakdaw
1956, = 9.
3 Zygmunt Smandzik, ,Na fali wspomnien” [w:] .25 lat teatrn Atencum w Katowicach”, oprac. Alcksander

Widera, Katowice 1971

b Wystawiano zatem, obok nowych realizacyi seiuk Morcinka, takze seuki swigzane ze Slpskicm, m.in. au-
torstwa Edmunda Wojnarowskiego oraz Slaskicgo poety 1 dramaturga Andrzeja Zaka. Obaj byl kierownikami
literackimi sceny. Edmund Wojnarowski w latach 1973-1977 oz 1980-198 1. Andreej Zak w latach 1982-1987
.35 lat Slaskicgo Teatru Lalki i Aktora Atencum w Katowicach, Katowice 1980, 5. 5-11.

wywal: (...) mozna dostrzec, ze podstawowy kierunek pracy artystycznej
placowki nawiazuje konsekwentnie do sprawdzonych w minionym 35-leciu
tradycji. Wskazuje na to obecnos¢ w repertuarze Gustawa Morcinka, Leona
Schillera obok autorow piszacych obecnie na Slqsku”*

Ale nastepne dziesigciolecia to czas poszukiwan artystycznych, tak w za-
kresie repertuaru majacego trafic do nowego dziecigcego widza, jak
1 srodkow artystycznych charakterystycznych dla kolejnych etapow roz-
woju sztuki lalkarskiej.

Poczawszy od lat osiemdziesiagtych z bliska obserwowalam artystyczna
dzialalnoé¢ Slaskiego Teatru Lalki i Aktora Ateneum. Widzialam wiele
jego przedstawien, a takze prezentacji pokazywanych w ramach stwo-
rzonego w 2002 roku Migdzynarodowego Festiwalu Teatrow Lalek Ka-
towice Dzieciom (ktory, notabene, wymaga osobnego opisania). Wiele
z nich zostalo, mimo uplywu lat, w mojej pamigci — wyznaczaja kierunki
repertuarowych 1 formalnych poszukiwan dyrektorow kierujacych kato-
wickim Teatrem. W swoim szkicu skoncentruje sig na przedstawieniach,
ktore — moim zdaniem — pokazujg znaczace dla Teatru realizacje. Takie,
ktore zwrocily uwage srodowiska teatralnego na Katowice 1 wpisaly sie
w dokonania polskiej sztuki lalkarskiej.

Lalki i tradycja

W koncowee lat osiemdziesiatych i w latach dziewiecdziesiatych silnie
zaznaczyl sie w repertuarze nurt przedstawien nawiazujacych do klasyki
i realizowanych w oparciu o tradycyjne techniki lalkowe. Pierwszym, kto-
ry przyniosl Teatrowi rozglos, byl spektakl Jak zdobyé korzec zlota, czyli
bezecenstwa Pana Klausa w rezyserii Macieja Korwina Tondery (premie-
ra 16.09.1989)°, ktory po okresie dyrekcji w Teatrze Lalki i Aktora Mar-
cinek w Poznaniu objal dyrekcje artystyczna Ateneum (i sprawowal ja do
1991 roku).

Chociaz byla to kolejna™ realizacja tego glosnego w srodowisku lalkar-
skim przedstawienia, na katowickiej scenie Swiecila prawdziwe tryumfy,
goszczac w repertuarze wiele lat i przynoszac zespolowi uznanie i nagrody
na festiwalach (m.in. | nagroda na Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow
Lalek w Arnhem, Holandia 1989 i Grand Prix na Migdzynarodowym Fe-
stiwalu Teatrow Lalek w Klagenfurcie, Austria 1992), a samemu rezysero-
wi Zlota Maske — prestizowa slaska nagrode teatralna (1990).

* Ihidem, 5. 11.

* Waldemar Zysekiewice, Jak zdobid korzec zlota, covli bezecerstwa Pana Elanse wg basni  Maly i Duizy
Klaus™ Hansa Christiana Andersena. Red. Maciey K. Tondera, scen. Teresa Targonska, mue. Jolanta Seceerba,
choreogr. Lidia Bien. Premicra 16,09, 1989,

0 Py realizacjach w teatrach lalek w Lublinie (19831, Seceecinie (19861 1 Poenaniu (1987): preedstawienie
w latach mastgpnych redvserowal jesecee M. Tondera kilkukrotnie, w teatrach lalek w Gdansku, Reeseowie,
Shupsku i Walbrzychu,




Rzadko goszczaca na scenach teatralnych basn Andersena o skrajnie zlej
ludzkiej naturze 1 negatywnym bohaterze chelpiacym sie swoja niego-
dziwoscig 1 zbrodmiami przynoszacymi mu kolejne korce zlota, przedsta-
wiona zostala w stylu jarmarcznego teatru w teatrze”. Pozwolilo to ujac
w swolsty cudzyslow sceniczne wydarzenia, a mroczne rejony ludzkie)
duszy uczynmic przedmiotem glebsze) refleksji. Doskonale, zbudowane
z drewnianych elementow, wielofunkcyne dekoracje Teresy Targonskie)
stanowily znakomitg przestrzen do gry aktordow, animujacych rzadkie
u nas sveylijskie marionety. Lalki o wyrazistych cechach charakteru, moc-
ne w scenicznym wyrazie, znakomite w animacji; wsrod nich urzekaly
uroda 1 lekkoscia pigknie rzezbione owieczk,

Negatywny bohater co prawda budzil niekiedy niepewnosc 1 watpliwosci
widowni, ale jak trafnie zauwazyla recenzentka Henryka Wach-Malicka

.. ) wiasnie kontrowersyjnosc tego spektaklu jest jednoczesnie jego sila,
poszerza bowiem mozliwosci ekspresji teatru lalkowego. Konsekwentne
budowanie atmosfery zagrozenia 1 wszechobecnosci zta jest zacheta do
refleks)i 1 do rozmowy o ulomnosciach ludzkie) natury w ponadczasowe)
perspektywie™"",

Juz po powrocie z Katowic do Bielska-Bialej Jerzy Zitzman nie tracil kon-
taktu z Teatrem Ateneum, wspolpracujac z nim zarowno jako rezyser, jak
i — zwlaszcza — scenograf. W latach 1974-1999 wspoltworzyl piec przed-
stawien: Ondraszku, Ondraszku (1974, scenografia), () medviu Feliksie
(1993, rezyseria i scenografia), Dzielny Szewczyk (1995, scenografia), Kot
w butach (1997, scenografia), Jak Bulandra Rokitke oszukal (1999, sceno-
arafia).

Majglosniejsza 1 najpigkniejsza plastycznie jego realizacja byla sztuka
Piotra Tomaszuka ) medyku Feliksie napisana na motywach opowiada-
nia Gustawa Morcinka O tvin jak Smieré bylfa matkg chrzestng (premiera
25.09.1993)"". Swoje przedstawienie Jerzy Zitzman zrealizowal w rzadko
juz wowczas widywanym teatrze parawanowym i wylacznie w planie lal-
kowym.

Sztuka o Smierci, matce chrzestnej medyka Feliksa, pomagajacej mu w le-
czeniu ludzi przy pomocy wiasnych ostatecznych decyzji (kiedy Smierc
pojawia si¢ w nogach, a nie przy glowie chorego, ten musi umrzec) jest
opowiescig o wadze i konsekwencjach zyciowych moralnych wyborow.
Feliks, jak wiadomo, przechytrza Smierc, ale godzi si¢ oddac¢ zycie za
zycie siostry. Ta ofiara jednak, , jak ustalono w niebie”, nie moze by¢ przy-
jeta 1 medyk moze zy¢ dalej. Do czasu, jak zaznacza pokonana —w bajce
— Smierc.

Adresatem przedstawienia sa dzieci, totez i sztuka dostosowana jest do ich
mozliwosci percepeyjnych. Obok wazkich stow duzo w niej humoru, zartu
i zabawnych scen, jak choc¢by nauka przyszlych medykow, wkuwajacych
Jlacinskie™ sekwencje majace byc ich zvciowymi drogowskazami, typu:
., Operacja — operatio / Dukat zawsze przyjmuj z gracja” czy , Amputare —

1 Henryka Wach-Malicka, | Lato z Grand Prix”, , Dziennik Zachodn™, 12081992, 5, 6,
2 Piotr Tomoseuk, € medyker Feliksie we Gustawa Morcinka, Reiz. 1 scen. Jerey Ziteman, mue. Bogumil
Pasternak. Premisera 25081993,
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Pinokio

amputowac / Dukat trzeba szybko schowac”. Ale nie brak scen liryeznych,
nastrojowych — w wainych dramaturgicznie momentach, zapadajacych
w serca 1 pamie¢. Jak ta ze swiecami obrazujacymi zycia ludzi, zapalaja-
cymi sig w chwili narodzin, jasno plonacvmi 1 gasnacymi. .. Kiedy Smierc
nakazuje Kopyrdelcowi zgasic swiece Feliksa, pojawia si¢ Aniol 1 ratuje
jego zycie.

Scenografia Zitzmana to w sferze dekoracji umowne, symboliczne znaki,
proste 1 oszezedne w formie, a jednoczesnie wyrazme okreslajace miejsce
akeji, jak na przyklad samo okno symbolizujace dom, plot — wioske, mury
— miasto, a wspaniale (dwa!) drzewa — las. Wszystko lekkie, funkcjonalne,
mocne w scenicznym wyrazie, Urzekaja lalki, wylaczmie kukly, roznorod-
ne 1 zindywidualizowane, czasem dodatkowo wyposazone w czempuryty.
Finezyjna, zartobliwie potraktowana (oswojona?) Smierc: dama z czasem
widoczng kosa w reku, ale tez w fantazyjnym kapeluszu ze wstazkami
1w zwiewnych fatalaszkach kryjacych 1 odkrywajacych szkielet koscio-
trupa. | wreszcie aktorzy: swobodni w grze, z dystansem do przedstawia-
nych wydarzen, swietnie ammmujacy lalki, z wyczuciem slownego humoru
1 niuansow interpretujacy tekst.

Do rangi symbolu, metaforyeznych znakow (ktore tak lubil Zitzman) ura-
sta fakt, ze ostatnia realizacja sceniczng artysty w Ateneum (i w ogole
ostatnia w jego zvciu) bvla scenografia do kolejne) wersji morcinkowe;j
basni o gormku Bulandrze: Jak Bulandra Rokitke oszukal w rezyserii Bog-
dana Nauki. Premiera widowiska odbyla sie 30 kwietnia 1999 roku, juz po
smierci Jerzego Zitzmana (zmarl 18 stycznia 1999), Wymowne pozegna-
nie z Ateneum, Morcinkiem, teatrem.

Ponad 450 razy zagrane zostalo przedstawienie Carla Collodiego Pinokio
w rezyseril Petra Nosalka (premiera 14.05.1994)" Spektakl, mezwykle
popularmy na slaskie) scenie, z powodzeniem prezentowany tez byl na kra-
Jjowych 1 miedzynarodowych festiwalach.

Znana historig drewnianego pajaca pokazano w wielofunkcyjnych de-
koracjach umozliwiajacych dynamiczne zmiany akcji. Pelne ciekawvch
1 czgsto zabawnych pomystow inscenizacyjnych widowisko rozgrywane
bylo w planie aktorskim 1 lalkowym, z wykorzystaniem roznych technik:
lalek, masek, czarnego teatru. Pinokio to drewniana, z surowego drew-
na wyrzezbiona lalka, z namalowanym na piersi czerwonym serduszkiem
1 otwierajaca sie w finale klatka piersiowa kryjaca ,.zywe” serce. 53 tez
inne formy lalkowe, jak proste syeylijskie marionetki w scenach z cyrku,
Jest laczemie aktora w bogatym kostiumie z forma maski (Dyrektor Cyr-
ku). Opowiesc toczy sig wartko, sceny niemal brawurowe przeplataja sig
z nastrojowymi, a od czasu do czasu pojawia sig¢ swoisty czarny (czeski)
humor — jak w wizji przyszlosci Pinokia: swietnej scenie krolikow niosa-
cych trumng. To przedstawienie teatralnych cudow 1 iluzji, by przywolac
tylko chodzacego po scemie bohatera, bez widocznego dla nas animatora
czy zrodla ruchu. Teatralna materia ozywa na oczach widzow, nigjako sa-
moistnie. .. Dobrze pomyslane 1 zagrane przedstawienie.

Petr Nosalek w Ateneum przygotowal jeszcze kilka premier, z zespolem

U Carlo Collodi, Pinokio. Preeklad Zofia Jachimecka, adaptacia i rez. Petr Nosilek, scen. Tomas Volkmer, mue
Pavel Helebrand. Premuera 14,05, 1994,

realizatorow Pinokia lub we wspolpracy z Pavlem Hubicka. Nad scena-
riuszami pracowal z Renata Chudecka, kierowniczka literacka sceny, co
okazalo sig szczesliwym rozwiazaniem dla czeskiego rezysera. Tak wy-
rezyserowal Spigcg krolewne, swoja 1 R. Chudeckie) sztuke (1996), Cza-
rodziejski mfyn Aliny 1 Jerzego Afanasjewow (1998), O smoku Grubeloku
Edmunda Wojnarowskiego (2005) 1 Urhicha Huba Jak pingwiny arkg po-
plynely (2009). Krotko (2013) byt konsultantem programowym Slaskiego
Teatru Lalki Aktora Ateneum (zmart 16 czerwea 2013 roku).

Znacznie wiece] realizac)i (dziesie¢) stworzyl z katowickim zespolem
inny czeski artysta, Karel Brozek, w latach 2007-2012 dyrektor artystycz-
ny sceny. W 1991 roku wyrezyserowal tu swoja pierwsza sztuke Bajki
Aleksandra Puszkina, z kostiumami bardzo znanej stowackiej scenografki
Hany Ciganove). Kolejna realizacja, Krol Jelen Carla Gozziego (premiera
19.05.1995)" przyniosta mu rozglos 1 Zlota Maske za ,atrakcyjny ksztalt
teatralny dziela™ (1996).

Zrealizowane w konwenc)i komedn dell’arte przedstawienie o wladzy,
dworskich intrygach 1 ludzkich namietnosciach, rozgrywa sig w mezwykle
efektownych dekoracjach 1 dwdch przenikajacych sie planach: aktorskim
1 lalkowym. Aktorzy ubranmi w barwne, pelne przepychu kostiumy, na glo-

H Carlo Goea, Kol Jelen™, Preckluod Toanna Walter, rez. Korel Brodek, scen. Alois Tominek . muz. Ottonino
Respighi. Premiera 19,05, 1995,
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wach nosza maski — specjalnie wydluzajace postac konstrukcje, ozdobione
perukami, brodami, kapeluszami, piorami. Lalki to duzych rozmiarow wy-
stylizowane marionety, ubrane identycznie jak ich aktorski odpowiednik.
Akcja toczy si¢ wartko, lekko, zabawnie, dialogi na przemian przejmuja
aktorzy badz lalki, plany zmieniaja si¢ niepostrzezenie. Zabawa konwencja
jest wielkim walorem tego przedstawienia, a rozwigzania inscenizacyjne
ozywiaja te stara teatralna forme. Dwoistosc planow zaskakuje i urzeka.

Karel Brozek zainicjowal w Katowicach cykl przedstawien adresowanych
do mlodziezy i doroshych, wykorzystujac do tego celu takize nietypowa
przestrzen w nowo otwartej Galerii Ateneum. Tu odbyla si¢ premiera
Zywiofow (19.01.2008), adresowanego do dzieci widowiska, o ktorym
Aleksandra Czapla-Oslislo pisala, ze to

., [...) bardziej projekt edukacyjny, ktory ma przyblizy¢ dzieciom fenomen
zywiolow: powietrza (z wiatrem), ziemi (jej formy — od sypkiego prochu
po twarde skaly), ognia (jego moc niszczenia, ale i niezbgdnego do zycia
ciepla) czy wody™"”

W Galerii prezentowano tez Jame Franza Kafki (premiera 3.10.2008) —
studium strachu, wyobcowania 1 obsesji wiecznego zagrozenia, toczace
sig w ciemnej przestrzeni zbudowanej ze sterty splatanych z soba krzesel
i ich fragmentow. A takze Joanne d Arc (premiera 8.10.2010) z popisowa
rola Marty Poplawskiej.

Brozek chcial w Katowicach tworzy¢ teatr, w ktorym — jak sam mowil

15 Aleksandra Ceapla-Oslisle, . Rezyvser Karel Brozek nie w swoim sywicle”, (Gazeta Wyborca™ Katowice,
nr 20, 21.00. 2008,

Krol Jelen

»» (...) widzowie mogliby dopowiadac¢ sobie znaczenie 1 interpretowac
pomysly rezysera”, tworzyc teatr Inspirujacy do wyzwolenia sig¢ z kon-
wenansow 1 prerwszych wrazen. Pokazujacy zlozonos¢ nasze) egzystenc)

AT

1 je) nigjednoznacznosc

Na tle dotychczasowego repertuaru diametralnie odmienng propozycja
bylo teatralne zdarzenie — Planeta K-dron, autorski spektakl Janusza Ka-
pusty, wybitnego polskiego grafika i rysownika, malarza i scenografa, na
stale mieszkajacego w Nowym Jorku (premiera 26.11.1999)"".

Bohaterem przedstawienia jest forma, K-dron, jedenastoscienna geo-
metryczna bryla o niezwyklych wlasciwosciach i bogactwie mozliwych
ksztaltow. Szescian ukryty miedzy czterema szescianami, odkryty (i opa-
tentowany!) przez artyste w 1985 roku, ,przeoczony” — jak Zartobliwie
mowi — przez naukowcow. Przedstawienie, choc¢ osnute na nieskompliko-
wanej 1 w gruncie rzeczy nieistotne) fabule: o amerykanskich kosmonau-
tach przypadkowo ladujacych na nieznanej planecie i szukajacych drogi
powrotu na Ziemie, jest tak naprawde prezentacja mozliwosci kreacyjnych
bryly, jej wizualizacji w przestrzennych przeksztalceniach i transforma-
cjach.

Na Planecie K-dron wszystko jest zbudowane z szesciennych bryl:

K-dron zaistnial tu jako postac, rekwizyt, kostium, dekoracja 1 element
budujacy niezwykla przestrzen scenografii. Fascynujace sa sceny prze-
obrazen bryly, uroda jej plastycznego wizerunku, zmiennosc ksztaltow
i mozliwosci teatralnego dzialania. A takze aura niezwyklosci, tajemni-
czoscl 1 magii, jaka stwarza obserwowana w drugiej czesci przedstawienia
metamorfoza geometrycznego ksztaltu™".

Aktorzy (poza noszacymi biale skafandry kosmonautami) — zwykli miesz-
kancy Planety, ubrani sa w szare lub brazowe, siegajace ziemi plaszcze-
-habity. Kolorowe szaty nosza wyzsi statusem: Naukowiec (zlote), Artysta
(czerwone), Kaplan (szare). Fascynujaca ksztaltem bryla nie tylko budu-
je dekoracje czy jest rekwizytem, ale stanowi tez element kostiumu. Jak,
chcialoby sie napisa¢ — odlotowe — kapelusze, strzelista czapa Kaplana
czy zlocista korona Krola. Ubranego w szarosci, jak inni mieszkancy, bo
przeciez krolem tutaj moze by¢ kazdy (jeshi nikt nie odpowie na zada-
ne pytanie, pytajacy zostaje krolem). Kolor, ale w szczegolnosci swiatlo,
jest wainym wizualne elementem inscenizacji, podobnie jak towarzyszaca
przestrzennym wariacjom muzyka swiatowe] slawy kompozytora Michala
Lorenca.

& Moge robié to co kocham”™,  Karelem Bro#kiem rosmawia Lueyna Korien, | Teatr Lalek™ nr 2-3/2002, 5. 50,
7 Planera K-dvon, ezvli tojenmica pezerwanef podrdfy, Scenariusz, rex., scen, Janusy Kapusta, muz. Michal
Lorenc. Prapremiera 26.11.1999,

¥ Lucyna Korien, [w:] Recenzje,  Animator” nr L2000, 5. 6,

Planeta K-dron...




Planeta K-d?

Wyjatkowe 1 chyba wowcezas nie do konca docenione przedstawienie, Dzis
budzitoby zapewne wigksze zainteresowane publicznosci oraz teatralne)
krytyki.

Realizacje sceniczne Marcina Jarnuszkiewicza w sposob 1stotny zaznaczy-
ly sig w repertuarze Ateneum, nie tylko ze wegledu na niecodzienna, rzad-
ko obecna w teatrze dla dzieci tematyke, kreowanie odrebnych swiatow,
ale tez odmienny sposob pracy rezysera z aktorem, co stalo sig inspirujace
i wyzwalajace dla zespotu.

Marcin Jarnuszkiewicz swoje ,0sobne” przedstawienia — metafizyczne
wypowiedzi sceniczne — koncentruje wokol pytan o tajemnice istnienia,
o istote ludzkiego zycia. W rozmowie z Tadeuszem Kornasiem artysta de-
klarowal:

»Robig — 1 tego sig nie wstydze — sercem. Robig, co dyktuje mi intuicja.
Robie wiec dla siebie, bo to jedyne sprawdzalne kryterium. A wszystko
krazy wokol fundamentalnych pytan. (...) Jest oczywiscie sporo ludzi,
ktorzy nie maja zadnych powaznych watpliwosci na temat sensu istnienia,
nie odczuwaja leku przed smiercia — w ogole o tym nie mysla. Oni by sie
racze) na moich przedstawiemach nudaili™

Smutek przemijania, cicha akceptacja niespelnien i traconych wartosci,
ulotnos¢ zycia, nieuchronnos$é umierania i $mierci... — to klimaty Dale-
kiej podroZy Andersena (premiera 21.01.2012)". Bohater przedstawienia,
Poeta, pragnie wyzwoli¢ sig z ciala, by odbyé duchowa podréz w strone
dalekich planet 1 pozna¢ tajemnice ludzkiego istnienia. W istocie zmierza
ku smierci. W podrozy, w ktorej na kazdym kroku towarzyszy mu wszech-
obecna smierc¢ lub jej przeczucia, spotyka postaci z roznych basni Ander-
sena: matke z martwym dzieckiem w objeciach, wieszczacego smierc Po-
droinego, zatracajaca sie w wiecznym tancu, utracong milosc¢ — Tancerke,
okaleczonego, martwego labedzia. .. To osobliwy swiat zdarzen i spotkan,
budowany z przenikajacych sie obrazow, fragmentarycznych, na pograni-
czu snu i realnosel. Swiat kreowany przez metafore 1 muzyke, malowany
swiatlami, ktore buduja nmie tylko klimat, ale w mezwykly sposob tworza
wieloformatowa przestrzen i1 dopowiadaja minimalistyczna scenografie.
Sila przedstawienia jest jego wizualnosc, swiat wewnetrznych przezyc,
wspomnien 1 pamieci (Swietny w roli Poety Jacek Poplawski). Budowany
z emoc)1 bohatera 1 wrazen widzow.

. Daleka podroz Andersena — pisala Aneta Glowacka — uwodzi pieknem
subtelnych, wysmakowanych obrazow, ktore buduja kameralna, intymna

P Tadeuse Komas, | Smieré i inne wielkie pytama”, | Teatr Lalek” nr 12017, 5. 41
-1 dla Hansa Chnishana Anc

Jarnuszkiewicz, scen. Joanna Braun | Marcin Jarmuszkiewicz, muzyka: komy

! rsend. Scenanusy 1 red. Marcin

Daleka podra? Andersena. Suila teatralna w
ozyeje Elent Karaindrow, Jocelyn
Pook, Samuela Barbera, Davida Darlinga, Chnstopha Wilibalda Glucka, Henrego Purcella, zespolu Paradise

Lost. Praprenuera 21.001.2012

Daleka podroz Andersena




nej ekspresji, budowanie teatru wizualnego, opartego na obrazie 1 meta-
forze, widac¢ w dzielach scenografow: Mirka Kaczmarka, Mariki Wojcie-
chowskie), Katarzyny Proniewskiej-Mazurek, Michala Dracza.

Dzisiejszy, otwarty na swiat i kompetentny — intelektualnie 1 emocjonalnie
—widz, gotowy jest na nowy teatralny swiat.

Przed premiera Kerdiana (premiera 13.10.2018)" jego reizyser Jakub
Roszkowski przygotowywal widzow na eksperyment,

Lw ktorym, — jak mowil cytowany w ulotce Teatru — (...) bedziemy badac
jednostki, zbiorowosci, caly kraj. Piekny, urodzajny kraj w $rodku Europy.
Ale tez kraj sklocony, zasiedlany przez rozne dziwne stworzenia, kreatury.
Ladne, brzydkie, madre 1 glupie. Z ktorych jednak kazde ciagnie w swoja
stroneg, walczy o siebie, bezwzglednie, do konca, nie zwracajac uwagi na
innych. Co sig stanie, gdy w tym kraju pojawi sie nagle Kordian? Szary,
zwykly. . .czlowiek™.

Przedstawienie rozpoczyna sie juz w teatralnym holu, kiedy pomiedzy pu-
blicznoscia pojawiaja sig aktorzy ubrani w jednakowe szare kombinezony,
a wérod nich nierdzniacy sie ubiorem od widzow — Kordian. Sceniczne
wydarzenia rozgrywaja sie w mrocznej przestrzeni obejmujacej scene i za-
budowang podestami widownie, z wiszacymi u sufitu dziwnymi formami-
-kokonami. Widzowie siedza pod scianami, na miekkich, czarnych folio-
wych workach, ktore pozniej stanowi¢ beda istotny element scenografii.
Wielofunkcyjny 1 metaforyeezny. W tej surrealistycznej scenerii pojawiaja
sig osobliwi bohaterowie: aktorzy zakladajacy na oczach widzow owadzie
pancerze, pelzajacy na czworakach, z monstrualnymi owadzimi odwlo-
kami, czutkami, odnozami, skrzydlami. Mowia, szepcza, $piewaja, melo-
recytu)a. Brzecza, seumia, stukaja. Mrowka, pajak, zuk, ¢ma, chrzaszcz.
Robactwo. Odpychajacy, ale 1 niezwykle sugestywny obraz, dzialajacy
bardziej na wyobraznie i zmysly niz intelekt. Te kostiumy zdejma aktorzy
w finale 1 odloza na budowany z workow stos: na szczycie ktorego stanie
samotny Kordian. ..

Jak interpretowac to przedstawienie, wszak narodowy dramat, w nielatwe;
do rozczytania formie 1 niezwykle) wizualnie oprawie (Zlota Maska dla
Mirka Kaczmarka za scenografie)? Jak odczytac sensy w wielosci tropow,
wylowic przeslanie rezysera? Magdalena Legendz pisala:

Wle sie w trumnach krolow robactwa wypasto? Chcialbym podniesc te
wieka, zajrze¢ w prochy — to kwestia dyskusyjna, ale wywiesé¢ interpre-
tacje romantycznego tekstu dramatycznego z jednego zdania padajacego
z ust Podchorazego w scenie spisku koronacyjnego to pomyslt ryzyvkowny.

 Julivse Slowacki, . Kordion™. Opracowanie tekstu 1 rek. Jakub Rosekowski, seen. Mirek Kacemarek, mue

Domimk Strycharski. Fremera 1310020018,




Z perspektywy wiecznosci ludzie sa zapewne nic nieznaczacg drobing, na
dodatek taka, ktdra gnije 1 sig rozklada. Historia to dzielo szatana, a nami
rzadza impulsy 1 instynkty, jak zwierzetami nizszego rzedu. To jednak nie
zwalnia nas z osobistej odpowiedzialnosci — tak chyba powinnismy odczy-
tac te inscenizacje™".

Takich przedstawien si¢ nie zapomina; zostaja z nami na dhugo.

Ciekawym 1 niezwykle udanym nawiazaniem do regionalnych tradycji
i gorniczego etosu pracy byla realizacja Eyska z pokladu Idy w rez.
Konrada Dworakowskiego (premiera 28.09.2019)*.

Jedno z powszechnie znanych opowiadan Gustawa Morcinka w swej sce-
nicznej wersji w znacznej mierze zgodne jest z literackim pierwowzorem
o niezwyklej relacji pracujacego w kopalni Lyska z gornikiem Kubokiem.
Jednak w adaptacji Martyny Lechman i Konrada Dworakowskiego (songi,
monolog Lyska) zyskuje nowe wymiary interpretacyjne. Uczlowieczony
Lysek (Michal Skiba) to gornik jak kazdy inny: gra go aktor w gorniczym
ubiorze i kasku na glowie. Ale widzimy tez jego inna, symboliczng postac:
niezwykle pigkne w obrazie, rzezbione figurki koni réznej wielkosci, phy-
nace na rozswietlanych i ginacych w mroku kopalni pochylniach. Swoisty
hold dla wszystkich kopalnianych koni, niezwykle sugestywny. Podobnie
jak monolog Lyska, marzenie roboczego konia o innym losie 1 wolnosci
rownej mustangom z prerii.

“U Magdalena Legends,  Museki w faszecrce”, | Teatr Lalek™ nr 1/2019, 5. 33,
= Gustaw Morcinek, , Lysek 7 pokladu ldy™, Adaptacja Martyna Lechman, ree, teksty piosenck Konrad Dwo-
rakowski, scen. Andreeg Dworakowski, mue. Piotr Khimek, Filip Stemal. Premiera 28.09.2019

Kordian

.Malenka scena katowickiego Teatru Ateneum zamieniona jest w szyb —
widzimy przestrzen u wejscia do kopalniane) windy. Proste zabiegi in-
scenizacyjne powoduja, ze oto raz jestesmy przed drzwiami windy na
powierzchni, a oto znow glegboko pod ziemia, na pokladzie Idy. Ta sza-
ra, niezmienna, pozbawiona jaskrawych 1 wyrazistych barw scenografia,
ksztaltuje drobnym zartem poczucie dystansu. Bo z jednej strony windy

jest napis ostrzegawczy: [/waga szvh, a po drugiej, w podobnej estetyce

napis: {/waga aktorzy. Zas pod nim ostrzezenie: Wysokie napiecie emocjo-
nalne (z obowigzkowym “piorunem’ obok, ostrzegajacym przed poraze-
niem)™".

MNarratorka opowiesci, a czasem komentatorka zdarzen, jest Barborka, ak-
torka (Marta Poplawska) ubrana w barwny slaski stroj, w kwietnym wian-
ku na glowie i czerwonych koralach na szyi, zwiewna, radosna i wszedo-
bylska — dobry duch kopalni. W niebezpiecznym swiecie gornikow jest
tez Swigta Barbara (Aleksandra Zawalska) — ich opiekunka i patronka do-
brej Smierci: posggowa czarna postac z mieczem w dloni, budzaca respekt
1 spiewajaca bluesowe songi. Dystans, humor 1 zart, przelamywanie reali-
stycznych w fabule scen pomyslowymi rozwigzaniami inscenizacyjnymi
i metafora (jak np. scena wydobywania wegla wiadrami) sprawiaja, ze
dos¢ juz archaiczna morcinkowa opowies¢ zyskuje nowy blask i znacze-
nie.

A wigc dystans i spojrzenie jakby z czasowej odleglosci. Ale — jednak —
przedstawienie konczy sie songiem Swigtej Barbary, holdem pamieci dla
tych co odeszli:

2 Tadeuse Komas, | Lysek # pokiadu Idy marey o lataniu®™, e-teatr, 4.03.2020.
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Lzapalmy swieczky, niech plonie w pamigci / a nam zapalmy swiatlo™
i choralna piesnia:

..To co na gorze niech bedzie na gorze

To co na dole niech bedzie na dole

Slonce rozjasni prastary porzadek

Tu niebo, tu ziemia, tu czlowiek”.

Robinson w rez. Roberta Drobniucha (premiera 20.05.2022)" wprawdzie
nawigzuje do opowiesci Daniela Defoe, ale dzigki zamystowi insceniza-
cyjnemu i autorce Annie Andrace zyskuje nowy wymiar i nowe istotne dla
dzieci tresci.

Katowickie przedstawienie to historia o drodze do dojrzewania, szukaniu
wlasnego miejsca w Swiecie, potrzebie bliskosci 1 wadze relacji z drugim
czlowiekiem. Sa tu tez watki o poszanowaniu natury, tolerancji, a takze
o sile nadziei 1 marzen. Anna Andraka zawierzyla kompetencjom mlodego
widza, piszac nowoczesng w dramaturgiczne] strukturze sztuke, jezykiem
oszczednym, wspolczesnym, lecz literacko wysmakowanym. Pozwalajaca
rezyserowl i scenografce (Katarzyna Proniewska-Mazurek) na zbudowanie
pomystowej inscenizacji. Tworza oni na scenie przenikajace sie Swiaty (port,
morze, sztorm, sceny oczekujacej syna matki, wyspa, powrot do domu), fa-
scynujace efektownoscia wizualna i poetyckim obrazem. Kluczowe sa oczy-
wiscie sceny na bezludnej wyspie. Pomyst jej spersonifikowania jest nie tyl-
ko atrakcyjny wizualnie, ale pozwala na wprowadzenie innego spojrzenia na
ludzka kondycje. Wyspa to zadziwiajaca postac: kobieta, aktorka (Krystyna
Nowinska) w zielonym T-shircie, zoltym — jakby plywackim — czepku na
glowie 1 ogromnej rozpietej na krynolinie bialej spodnicy. Na niej, przycze-
piona rzepami ,,ro$nie” kukurydza, ktora pozywi sie Robinson (Michal Ski-
ba): odrywajac ja i nakladajac wyobrazone jedzenie na siebie. Wyspa ulega
przeobrazeniom: widzimy ja w innej zjawiskowej postaci, z wielka biala
kryza, do ktorej doczepiono biale dlugie nici, wirujace w efektownej wizu-
alnie scenie tanca. Wyspa jest opiekunka i zywicielka Robinsona, dopinguje
go do dzialania i wytrwalosci, bywa tez narratorka opowiesci. Nietypowy
I pojemny znaczeniowo jest pomysl zastapienia Pigtaszka ubranym na bialo
Drugim Czlowiekiem, ktorego skojarzenie z Everymanem — Kazdym, jest
oczywiste.

Swietne, dobrze skomponowane i zagrane przedstawienie, ktore warto pod-
sumowac stowami Michala Centkowskiego:

.Najwiekszym atutem katowickiego spektaklu jest warstwa wizualna.
Abstrakcyjna, wysmakowana, a zarazem bardzo sugestywna scenografia
Katarzyny Proniewskiej-Mazurek, znakomicie oswietlona przez Prota Jar-
nuszkiewicza, przenosi widza w odlegle swiaty. Tworcy prostymi srodkami
buduja piekne i przemawiajace do wyobraZni obrazy. Madre, pieknie zain-
scenizowane przedstawienie oglada sie znakomicie, bez wzgledu na wiek™*.

I Anna Andraka, . Robinson™ na motywach powiesel Danicla Defoe. Rer. Robert Drobniuch, scen. Kalarsyna
Promicwska-Mazurek, muz. Katarzyna Brochocka, mech scen. Blarej Twarowski, rek. swiatla Prot Jarnuszkie-
wicz. Premiers 20005.2022.

6 pichal Centkowski, , Robinson dla miodszych i starszyeh”™, | Newsweek Polska™ nr 22/2022,

Piszac o klasyce badz je) nowej interpretacji, warto wspomniec o Krolowej
Sniegu w rez, Karoliny Maciejaszek 1 scen. Maniki Wojciechowskie) (pre-
miera 30.11.2019) — uwodzgcej plastyka teatralnych obrazow oraz Piotrusiu
Panu w rez. Andrasa Veresa 1 scen. Bartholomiusa Martina Kleppka (pre-
miera 15.10.1922). Piorius Pan to w zasadzie monodram Dawida Kobielr,
zniezwykle udang 1 znakomicie wyznaczajaca przestrzen gry geometryczna
dekoracja 1 roznorodnymi, zwracajacymi uwage plastyka 1 animacyjna kon-
strukcja lalkami (jak np. marionetka Kapitana Haka, ale tez Indianie — to-
temy, piraci, figurki Zagubionych Chlopcow). Prawdziwie lalkowa, 1 fanta-
zyna, Nibylandia.

Zaproszenie do wspolpracy Pawla Chomczyka zaowocowalo dwoma nie-
typowymi w tresci i formie przedstawieniami, przyblizajacymi dzieciom
tajemnice wszechswiata oraz odkrycia naukowe naszej rodaczki, dwukrot-
nej noblistki Marii Sklodowskiej-Curie.

Wielkie gorqce szybkie puff (premiera online 6.12.2020, live 17.06. 2021)*
dotyka wciaz nurtujacych nas pytan o poczatek istnienia, czas, przestrzen,
materig, nicosc, czarne dziury, trzeci wymiar, istnienie planet. Bo przeciez,
jak mowia tworcy, ,Na poczatku wszechswiata bylo tylko wielkie NIC.
A potem w NICZYM pojawilo sie COS. Wielkie gorace szybkie PUFF”.
PrzybliZzeniu tych tajemnic stuzy konwencja teatru w teatrze i budowanie
zabawnych analogii: teatr, wszechswiat.

Przestrzen teatralna wyznaczaja tasmy 1 kolorowe baloniki, z centralnie
podwieszona, mienigca sie $wiatlem dyskotekowa kula. Trojka aktorow
(Krystyna Nowinska, Michal Skiba, Bartosz Socha) ubranych w szare,
podwiniete do lokci koszule i czarne spodnie na szelkach, w intermediach
z muzycznymi instrumentami, zglebia ziarenko prawdy o wszechswiecie.
Czym bylo, skad sie wzielo 1 co sprawilo, Ze stalo sie wszechswiatem.
Doskonale, pelne energii aktorskiej etiudy slowno-muzyczno-pantomi-
miczne szczegolne] wyrazistosci i atrakcyjnosci — takze wizualnej — na-
bieraja w scenach objasniajacych kosmiczne zasady. Shuzy temu rozpieta
na ramionach kolejnych aktorow konstrukcja: teatrzyk, niewielkich roz-
miarow scenka, na ktorej przy pomocy lalek oraz animantow demonstro-
wane 1 ozywiane sa kosmiczne wydarzenia. Przy okazji w humorystyczny
sposob odnoszace sie do relacji miedzyludzkich.

O sile tego prawdziwie szalonego przedstawienia decyduje aktorska eks-
presja, tempo i rytm (wyznaczany lejtmotywem piosenki), budowanie
scenicznych obrazow z wykorzystaniem roznych teatralnych technik. Ale
przeciez to takze przyblizenie malym widzom, zrozumialym jezykiem, po-
waznych tajemnic istnienia swiata.

M Wielkie gorace seybkie pull™”, na podstawie ksigzki Bogusia Janiszewskiego, Adaptacia i rez. Pawel Chom-
cryvk, seen. Malgorzata Tarasewicy-Wosik, musyka Jerey Biclski. Prapremicra 17062021,
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Wielkie, gorqce, szybkie puff

Nieco podobny zamyst towarzyszyl realizatorom rownie jak poprzednie nie-
zwyklego przedstawienia — Polon i Rad w rez. Pawla Chomczyka (premiera
7.10.2023)".

Robert Jarosz, specjalnie na zamowienie Ateneum napisal sztuke, ktorej inten-
cja bylo przyblizenie mlodym odkrv¢ naukowych Marii Sklodowskiej-Curie.
Wideosekwencje ukazujace laboratoryjna prace pochylonych nad mikrosko-
pem Marii i Piotra Curie, a takze informacje z zycia noblistki maja istotne po-
pularyzatorskie znaczenie, ale faktycznymi bohaterami spektaklu sa prerwiast-
ki Polon 1 Rad.

W teatralnym mikroswiecie dominuje juz odkryty promieniotworczy Uran:
kolos w zlociste] zbroi-plaszczu superbohatera, z rzucajacym si¢ w oczy svm-
bolem . U”, i z wyrazistym makijazem na obliczu, popisujacy si¢ swa wyjatko-
woscia 1 ignorujacy blakajace sie — jeszcze niezindywidualizowane — czastecz-
ki . 2097 i 226", Usiluja one zwrdci¢ na siebie uwage gra na tamburynach,
spiewem i tancem. Pragna, jak wszyscy, by je dostrzezono i odkryto. A kiedy
to sig staje, Polon przybiera — na czes¢ odkrywezyni — polski , ,narodowy” stroj:
peleryng w formie szlacheckiego kontusza, zloty helm 1 husarskie skrzydia.
Rad z kolei zaczyna blyszczec niczym promienie stonca; od promienia wszak
pochodzi nadana mu nazwa. Zamim wydarza sie te wszystkie odkrycia, spotka-
my ubranego w stylizowana na umiwersytecka toge Straznika, ,stojacego na
strazy tego, co wiadome 1 mewiadome, widzialne 1 mewidzialne™, 1 inne jesz-
cze postaci, pojawiajace si¢ w scenach wywolywanych za pomoca magicznego
ciagzadelka. ..

Oszczedna scenografia pozwala w pelni zaismie¢ swietnym futurystycznym
kostiumom, zabawne dialogi 1 komediowo-popkulturowe sceny nie zacieraja,
wrecz przeciwnie — uwypuklaja — wazne kwestie ze swiata nauki. Takze te, 7e
w rekach nieodpowiedzialnych ludzi odkrycia moga sluzy¢ ztym sprawom.,

Harmonia w postrzeganiu i pokazaniu niezwyklego swiata odkry¢ przez autora
znakomicie napisanej sztuki oraz nie lekajacego sig teatralnych eksperymen-
tow rezysera sprawia, ze przedstawienie jawi si¢ jako godny uwagi teatralny
przekaz. Inspirujacy do zglebiania nauki.

Nagrodzona w Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspolczesne) sztu-
ka Maliny Przeslugi He Zab wady ksigiye swa prapremiere miata na katowickie;
scenie Ateneum, w rezyserii Przemyslawa Jaszczaka (premieral 8.05.2019)".

Porusza temat egoistycznych i zajetych soba dorostych, nie znajdujacych
czasu ani ochoty na relacje z ciekawym wszystkiego co wkolo dzieckiem.
A takZze mozliwosei otwarcia na drugiego czlowieka 1 budowania praw-

' Robert Jarose, . Polon | Rad”. Res Pawel Chomeeyk, scen. Schastion Hukaseuk, mue. Filip Stemal. Prapre-
micra 71002023,

M Maling Preesluga, Jle zab waiy ksigiye”. Rei Preemyslaw Jaszceak, scen. Adrian Lewandowski, mue.
Kamil Kosecki. Prapremicra 18052009,




1le zab waz)

dziwych, inspirujacych relacji dorosly-dziecko. Pozornie prosta fabula
przedstawiajaca dwa odrebne swiaty, jak to zwykle u dramaturzki bywa,
ukrywa — miedzy znakomitymi, pelnymi humoru, lapidarnymi dialogami

wazne sensy i otwiera rozne pola interpretacji. Pozwala na kreatywnosc
realizatorow.

Mamy wiec wszechwladnego, zajetego soba 1 pelnego samouwielbie-
nia Krola (,,moj nos jest mo)”) 1 pojawiajacego si¢ znikad, ciekawskiego
Chlopca, zadajacego nieskonczenie wiele pytan typu: ,,gdzie rosng dzwie-
ki”, ,,0 czym mysla mrowki, gdy ida” i ,,czy slofice smakuje jak cytryna™.
Pytania wytracaja Krola z krolewskiego porzadku Zycia, na odpowiedz
brakuje mu empatii 1 cierpliwosci, co Chlopiec kwituje charakterystyczna
dla jezyka sztuki fraza: ,jestes ghupi, prosze Pana”. W koncu jednak, po
probie pozostawienia Chlopeca na ksiezycu, Krol uswiadamia sobie pust-
ke swojego zycia 1 zdejmujac korone pyta: ,chciatbys by¢ mé;?”. Odtad
zawsze beda razem, w swoim domu. Zycie nabiera sensu i jest juz w nim
miejsce na zglebienie pytania: ,ile zab wazy ksiezyc™.

Podczas ogladania spektaklu — pisata Urszula Makselon — nasuwaja sie
poréwnania z Malym Ksieciem, ale bez poczucia widrnosci. Raczej podo-
biefistwa w postrzeganiu relacji miedzy $wiatem dorosltych i dzieci. Rzecz
o potrzebie bliskosci 1 obawie przed zaufaniem. O odkrywaniu siebie po-
przez innych, jesli juz to zaufanie sie pojawi. O ciekawosci $wiata, ktora
daje rados¢ i nowe doznania. O umiejetnosci przyjmowania innych do na-
szego zycia i odpowiedzialnosci jaka sie z tym wigze™

2 Ursrula Makselon,  Catkiem nowy ksigrve. .., Deiennik Teatralny™, 29,05 2019,

W przedstawieniu uwage zwraca scenografia Adriana Lewandowskie-
20, Geometryczne formy dekoracji, rownie geometryczne, nowoczesne
w wyrazie a jednoczesnie  kosmiczne” kostiumy. Chlopiec w niebieskim
uszytym z , przestrzennych” klinéw kubraku z pomaranczowymi kolory-
stycznymi akcentami, w zolte] czapeczce na glowie 1 w okularkach. Nie-
oczywista korona, najezone kolcami czapki straznikow, krolewski tron
w postaci modnego w dzisiejszych domowych salonach przezroczystego
krzesta z pleksi. Plastyka podkresla basniowosé swiatow, a jednoczesnie —
poprzez swa nowoczesnosc — sugeruje ich bliskos¢ z zyciem ogladajacych
przedstawienie widzow.

Rozwazania o tozsamosci. By¢ takim jak wszyscy czy akceptowac in-
nosc 1 roznorodnosc oraz szuka¢ w nich pigkna 1 wartosci? W insceni-
zac)l Innego Jaroslawa Murawskiego (premiera 16.03.2024)" temat ten
przedstawiono w wyjatkowo cieply, zabawny 1 atrakcyjny teatralnie —
wizualnie — sposob. Michal Centkowski pisal:

[y to przewrotnie napisana, dowcipna opowies¢ o tym, jak cenna jest
w zyciu roznorodnosc. Przewrotna, bo pokazuje, jak dziwny 1w gruncie
rzeczy smutny bylby swiat, w ktorym wszyscy sa dokladnie tacy sami.
Laczacy teatr zywego planu, maski oraz lalki spektakl rozgrywa si¢ w zna-
komite) scenografin (projektu Michala Dracza) tworzace] za pomocy ele-
ganckich ram kolejne plany na male) scenie. Dobre zespolowe aktorstwo,
wolne od mfantylizacj czy przesadnego wdzigczenia sig do mlodego wi-
dza™.

Zaskakuje pomystowos¢ w wykorzystaniu do opowiedzenia historii takie)
same] lecz zroznicowane) wielkoscia, plaskie] maski w réznych lalko-
wych formach (pacynka, lalka stolikowa) oraz jej coraz innym sposobie
polaczenia z aktorem. Doskonala, wywolyjaca usmiech jest scena meczu:
wyrafinowana sytuacyjnie, ale tez zachwycajaca prostymi rozwigzaniami
— Jjak amimowane 1 prawdziwie | Zyjace” boisko sportowe, z plynaca w po-
wietrzu pitka.

Bohater przedstawienia, JA, budzi si¢ ze snu 1 najpierw z cickawoscia, po-
tem z niepokojem 1 rosnaca frustracja zauwaza, 7e kazda spotkana osoba
ma jego oblicze. Rodzice, sprzedawczyni, koledzy, nauczyciel, a nawet
jego plakatowy idol — Spider-Man. Rodzi to nie tylko zabawne, ale przede
wszystkim absurdalne sytuacje. I staje sig nie do zniesienia. Dobrze wige
jest obudzic sig z tego koszmaru 1 dostrzec, jak wspaniala jest odrebnosc,
akceptacja siebie 1 innych. Wyjatkowosc, nie powszechnosc.

I jak dobrze, ze Franck znow moze by¢ Frankiem, a Julka Julka. ..

Bo przeciez dobro dziecka i poszanowanie jego indywidualnosci jest do-
strzegalna wartoscia artystycznego programu Slaskiego Teatru Lalki i Ak-
tora Atencum.

 Jaroslaw Murawski, Wy, Rer Tomasz Madlakowski, seen, Michal Diracz, muz, Grregorz Mazon. Prapre-
miera 15.03. 2024
Aichal Centkowski, | Innosé jest fagna”™, | Preeglad”, 17.06.2024,



Lucyna Kozien

About the Silesian Puppet
and Actor Theatre Ateneum in Katowice

Mining landscape: brown, grey - Black Silesia. Hard work that poses
a threat every day. And the conviction of the locals that there 15 a world
next door, invisible but accompanying them every day, a world at their
fingertips, full of kindred spirits... The treasurer who lives in the mines,
guarding the treasure and the miners, the undisputed ruler of the under-
ground realm to which he escorts miners taken by death. The wopce spir-
its. In local legends, yes, they could do harm, but in Silesia they supported
human beings and advised them on difficult matters. And finally, the icon
of mining folklore, Saint Barbara of Nicomedia, the patron saint of miners
at risk of sudden death, a figure still venerated today, revered by mmers
and their families,

Fables, legends, folk tales, parables... They were a kind of escape from the

mundanity of everyday life and the bleak landscape to a different, better

and colourful world. Zygmunt Smandzik, the director of the Silesian Pup-
pet and Actor Theatre Ateneum in Katowice (1965-1972), explained his
interest in the folklore repertoire precisely by “going out to meet all those
longings, dreams and imaginings”. Because - he wrote - “(...) Dreams, af-
ter all, don’t really age. What we dreamed of in the past is also the object
of dreams today™"'.

The theatre’s links with the mining traditions of Silesia were already
strongly emphasised by Jerzy Zitzman. The period of his directorship in

' Zygmunt Smandzik, “Na fali wspomnien”, [in:] “25 lat teatru Ateneum w Katowicach™, ed. by Aleksander
Widera, Katowice 1971,

Kowal




Katowice (1958-1964) was the time when the Ateneum was nationalised
(28.04.1958), the years of striving for a permanent seat ended with the
renovation and creation of the first - and to this day still existing - stage in
this place’. In 1963, a well for watering mine horses was discovered un-
der the stage, which Zitzman saw as an obliging symbol and a significant
clue for the theatre company. He said: “1 felt for a programme line refer-
ring to the regional traditions of mining Silesia™. So he invited Gustaw
Morcinek, extremely popular at the time, who wrote only about Silesia
and who “wanted to bring Silesia closer to Poland and Poland closer to
Silesia’. Morcinek was literary director of the stage for a few years (1958-
1962; he died in 1963) and wrote plays for the Ateneum, including Basn
o gorniku Bulandrze, staged by Zitzman in 1960 and directed by Irena
Wojutycka, and then Kowal/, which he directed in 1964, with stage design
by Alicja Kuryto. The stage design for Bulandra was developed by the al-
ready well-known naturalist painter Teofil Ociepka, whose work was close
to Zitzman’s theatrical imagination and which the painter Jerzy Zitzman
was fascinated with.

The paintings of Teofil Ociepka (1891-1978), regarded - next to Nikifor
- as the most significant and popular primitivist painter, were strongly
marked by Silesian folklore and Silesian demonology, fairy tales and leg-
ends, with elements of miners” life woven into them. Ociepka’s paintings
were bought by Julian Tuwim, he was admired by painters, but also by or-
dinary inhabitants of mining Silesia; exhibitions were organised for him in
Poland and abroad. And although Ociepka only worked so closely with the
Ateneum once, he remained a source of theatrical inspiration for Zitzman
for many years - as a creator of unreal, pecubiarly colourful fairy-tale crea-
tures. Ociepka, as an expression of the Silesian inhabitants’ longing for
a more beautiful dream world, was also recalled by Zygmunt Smandzik,
who wrote: “Teofil Ociepka (...) clothed folk imaginings of this dreamed
world in exotic, bizarre shapes of unknown, fantastic flora and fauna, n
weird creatures illuminated by the glare of the sun™.

The themes of Silesia, its legends, work ethos and local folklore (including
music), were of course reflected in the theatre’s repertoire, although they
never dominated 1t°. But thinking about identity, the place in which the the-
atre 1s located and 1ts history, turns out to be important for the Ateneum’s
artists, since its current director, Malgorzata Langier, has brought back to
her theatre, so many years after Morcinek wrote £ysek z pokiladu Idy - one

* The theatre was opened in 1964,

Y Jerzy Zitzman, “Calym sercem”, [in:] “25 lat weatru Atencum w Katowicach”, ed. by Aleksander Widcra,
Katowice 1971

Y Giustaw Morcinek, “Juk stalem si¢ pisareem”, [in:] *Nowele wybrane”, Wydawnictwo Literackic, Krakow
1956, p. 9

5 Zypmunt Smandak, “Na fali wspomnied”, [in:] “25 lat teatru Ateneum w Katowicach”, ed. by Aleksander
Widera, Katowice 1971.

* Thus, in addition to new productions of Morcinek's plays, plays connected with Silesia were also staged,
including those by Edmund Wonarowski and the Silesian poet and playwright Andrzej Zak. Both were literary
managers of the stage. Edmund Wojnarowski in 1973-1977 and 1980-1981, Andrecj Zak in 19582-19%7,

of the Silesian writer’s best-known works. The result is a fascinating the-
atrical work that breaks the stereotypes of school reading, a performance
that 1s important in content and beautiful in stage image.

The first 35 years of the Ateneum Theatre’s activity were described by
Andrze) Linert’, its literary director from 1977 to 1979, He concluded his
article saying that: “(...) it can be seen that the basic direction of the artistic
work of the institution consistently refers to the traditions that have proven
themselves over the past 35 years. This is indicated by the presence in the
repertoire of Gustaw Morcinek, Leon Schiller alongside authors currently
writing in Silesia™.

But the following decades were a time of artistic exploration, both in terms
of repertoire intended to appeal to a new children’s audience and in terms
of the artistic means characteristic of the successive stages of development
of the art of puppetry.

Since the 1980s, I have closely followed the artistic activities of the Sile-
sian Puppet and Actor Theatre Ateneum. I have seen many of its produc-
tions, as well as performances staged as part of the International Puppet
Theatre Festival Katowice for Children, which was established in 2002
(which, incidentally, requires a separate description). Many of them have
remained in my memory despite the passage of vears - they set the di-
rections of repertoire and formal experiments of directors managing the
Katowice Theatre. In my sketch, 1 will focus on productions that, in my
opinion, show significant realisations for the Theatre, those that drew the
attention of the theatre community to Katowice and became part of the
achievements of Polish puppetry art.

Puppets and tradition

At the end of the 1980s and in the 1990s, the trend of productions referring
to the classics and based on traditional puppet techniques was strong in the
repertoire. The first production that brought fame to the theatre was Jak
zdobyé korzec tlota, coyli bezecenstwa Pana Klausa, directed by Maciej
Korwin Tondera (premiere 16.09.1989)°, who, after a period of directing
at the Marcinek Puppet and Actor Theatre in Poznan, became the artistic
director of the Ateneum (and held this position until 1991).

T35 Imt Slyskiego Teatru Lalki i Aktora Ateneum w Katowicach”, Katowice 1980, pp. 3-11.

# Ihidem, p. 11.

" Waldemar #yszkicwicz, “Jak zdobyé korzee zhota, czyli bezecenstwa Pana Klausa™ based on the fairy tale
“Linle Claus and Big Claus™ by Hans Christion Andersen. Directed by Maciej K. Tondera, stage design by
Tercsa Targonska, music by lolanta Siceerba, choreographed by Lidia Bien. Fremiere 16,05, 1985,




Although it was another' production of this play, famous in the puppetry
circles, 1t was a real triumph on the Katowice stage, appearing mn the rep-
ertoire for many years and bringing the ensemble recognition and awards
at festivals (including the first prize at the International Festival of Puppet
Theatre in Arnhem, the Netherlands 1989 and the Grand Prix at the Inter-
national Festival of Puppet Theatre in Klagenfurt, Austria 1992), and the
director himself the Golden Mask - the prestigious Silesian theatre award
(1990).

Andersen’s tale of extremely evil human nature and a negative hero boast-
ing of his wickedness and crimes, which bring him more and more gold
beads, was rarely performed in the style of a fair “theatre within a the-
atre”. This allowed the scenic events to be put in inverted commas and
the dark regions of the human soul to be the subject of deeper reflection.
Teresa Tarzonska’s excellent multi-functional decorations, made of wooden
elements, provided an excellent space for the actors to play, animating Sicilian
marionettes, which are rare in our country. Puppets with distinctive character
traits, strong in stage expression, excellent in animation; among them, beauti-
fully carved sheep charmed with their beauty and lightness.

Adrmuttedly, the negative protagonist sometimes aroused uncertainty and doubts
in the audience, but as reviewer Henryka Wach-Malicka accurately observed

“(...) it 1s precisely the controversial nature of this production that is at the same
time its strength, as it expands the expressive possibilities of puppet theatre.
The consistent building of an atmosphere of danger and the omnipresence of
evil is an invitation to reflection and to talk about the frailties of human nature
in a imeless perspective”™’,

Even after his retum from Katowice to Bielsko-Biala, Jerzy Zitzman did not
lose contact with the Ateneum Theatre, collaborating with 1t both as a director
and - especially - as a stage designer. Between 1974 and 1999 he co-created five
productions; Chiclraszin, Onelrasziu (1974, stage design), O medvia Feliksie
(1993, direction and stage design), Dzielny Szewezyk (1995, stage design), Puss
in Boots (1997, stage design), Jak Bulandra Rokitke oszukal (1999, stage de-
sign),

His most famous and visually most beautiful production was Piotr Tomaszuk's
play O medyku Feliksie based on Gustaw Morcinek’s short story O fym jak
Smier¢ bvia matkg chrzesing (premiere 25.09.1993)", Jerzy Zitzman realised
his play in a screen theatre, which was rarely seen.

19 After productions at puppet theatres in Lublin {1983), Szezecin (1986) and Pornai (1987); the performance
was still directed by M. Tondera several more times, in puppet theatres in Gdanisk, Feeseow, Slupsk and
Walbrevch.

" Henryka Wach-Malicka, ‘Summer with Grand Prix’, Dziennik Zachodni, 12.08.1992, p. 6,

12 Pior Tomaszuk, 0 medyke Feliksie' based on Gustaw Morcinek. Directed and stage design by Jerey
Fitrman, music by Bogumit Pasternak. Premicred on 250491993,
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Pinokio

The play about Death, the godmother of the physician Felix, helping him to
heal people with his own final decisions (when Death appears in the legs and
not at the head of the patient, the patient must die) is a story about the impor-
tance and consequences of life’s moral choices. Felix, as he is known, out-
wits Death, but agrees to give his life for the life of his sister. This sacrifice,
however, ‘as determined in heaven’, cannot be accepted and the physician
is allowed to live on. Until, as the defeated - in the fable - Death points out.

The play is aimed at children, so it is also adapted to their perception abili-
ties. In addition to important words, there is a lot of humour, jokes and funny
scenes, such as teaching future medics to learn ‘Latin’ sequences that are
to be their life guideposts, like: *Operate - operatio / Always take the ducat
gracefully” or *Amputare - amputate / Hide the ducat quickly’. But there is
no shortage of lyrical, atmospheric scenes - at important dramatic moments,
which sink into hearts and memories. Like the one with the candles depict-
ing people’s lives, lit at birth, burning brightly and going out... When Death
orders Kopyrdelc to extinguish Felix’s candle, an Angel appears and saves
his life.

Zitzman’s set design is, in the realm of decoration, conventional, symbolic
signs, simple and economical in form, yet clearly defining the place of the
action, such as the window itself symbolising a house, the fence - a village,
the walls - a city, and the magnificent (two!) trees - a forest. All light, func-
tional, strong in stage expression. The dolls, purely puppets, are charming,
varied and individualised, sometimes additionally furnished with rods. The
refined, playfully treated (tamed?) Death: a lady with an occasionally visible
scythe in her hand, but also in a fancy hat with ribbons and in airy clothes
hiding and revealing the skeleton. And last but not least the actors: easy in
their acting, with a distance from the events depicted, superbly animating the
puppets, and interpreting the text with a sense of verbal humour and nuance.

The fact that the artist’s last stage production at the Ateneum (and his last
in life in general) was the set design for another version of the Morcinek’s
fairy tale about the miner Bulandra, Jak Bulandra Rokitke oszukal, directed
by Bogdan Nauka, rises to the status of a symbol, metaphorical signs (which
Zitzman was so fond of). The show premiered on 30 April 1999, after Jerzy
Zitzman's death (he died on 18 January 1999). An eloquent farewell to the
Ateneum, Morcinek and the theatre.

Carl Collodi’s play Pinocchio directed by Petr Nosalek (premiere
14.05.1994) has been performed over 450 times'’. The play, extremely
popular on the Silesian stage, has also been successfully presented at na-
tional and international festivals.

13 Carlo Collodi, *Pinoechio®. Translated by Zolia Jachimecka, adapted and dirccted by Petr MNosalek, stage

design by Tomas Volkmer, music by Pavel Helebrand, Premiered 14,05, 1994,

The well-known story of the wooden clown was shown in multifunctional
sets allowing for dynamic changes of action. Full of interesting and often
funny staging ideas, the show was played out in both actor and puppet sets,
using a variety of techniques: puppets, masks and black theatre. Pinocchio
is a wooden puppet carved from raw wood, with a red heart painted on his
chest and a chest that opens in the finale to hide a ‘live” heart. There are
other puppet forms, such as the simple Sicilian marionettes in the circus
scenes, there 1s the combination of an actor in rich costume with a mask
form (The Circus Director). The story moves briskly, almost bravura scenes
alternate with atmospheric ones, and from time to time there is a kind of
black (Bohemian) humour - as in the vision of Pinocchio’s future: a great
scene of rabbits carrying a coffin. It’s a performance of theatrical wonder
and 1llusion, to recall just a character walking on stage, with no animator
or source of movement visible to us. The theatrical matter comes to life in
front of the audience’s eyes, spontaneously as 1t were...A well-conceived
and acted performance.

Petr Nosalek prepared several more premieres at the Ateneum, either with
the production team of Pinocchio or in collaboration with Pavel Hubicka.
He worked on scripts with Renata Chudecka, the stage’s literary manager,
which tumed out to be a happy solution for the Czech director. This 1s how

Pinokio




he directed Sleeping Beauty, his and R. Chudecka’s play, (1996), The Mag-
ic Mill by Alina and Jerzy Afanasjew (1998), () smoku Grubeloku by Ed-
mund Wojnarowski (2005) and Urlich Hub’s Jak pingwiny arkg poplvnely
(2009). He was briefly (2013) a programme consultant for the Silesian
Puppet and Actor Theatre Ateneum (died on 16 June 2013).

Many more productions (ten) were created with the Katowice ensemble by
another Czech artist, Karel Brozek, the stage’s artistic director from 2007
to 2012, In 1991, he directed his first play here, Fairy Tales by Alexander
Pushkin, with costumes by the very well-known Slovak set designer Hana
Ciganova. His next production, The King Stag by Carlo Gozzi (premiere
19.05.1995)" brought him fame and the Golden Mask for “the attractive
theatrical shape of the work™ (1996).

Constructed in the convention of a comedy dell’arte, the performance
about power, court intrigues and human passions, is played out with ex-
tremely impressive decorations and two interpenetrating planes: acting
and puppet. The actors, dressed in colourful, sumptuous costumes, wear
masks on their heads - specially elongated constructions, decorated with
wigs, beards, hats and feathers. The puppets are large-scale stylised mari-
onettes, dressed identically to their acting counterparts. The action is fast-
paced, light-hearted, funny, the dialogue alternates between the actors and

W Carlo Gowe, *The King Stag". Translated by Joanna Walter, directed by Karel BroZek, stage design by Alos
Tominck, music by Otorine Respighi. Premiere 19.05.1995

Krol Jelen

the puppets, the sets change imperceptibly. The playfulness of convention
1s a great asset to this production, and the staging solutions bring this old
theatrical form to life. The duality of the sets surprises and captivates.

Karel Brozek imitiated a series of performances addressed to voung peo-
ple and adults in Katowice, also using the unusual space in the newly
opened Ateneum Gallery for this purpose. It was here that the premiere
of Zywiofy (19.01.2008) took place, a performance addressed to children,
about which Aleksandra Czapla-Oslislo wrote that it was

“(...) more of an educational project to introduce children to the phenom-
enon of the elements: air (with wind), earth (its forms - from loose powder
to hard rocks), fire (its power to destroy, but also the heat necessary for
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life) or water™"”,

The Gallery also presented Franz Katka’s The Buwrrow (premiere
3.10.2008), a study of fear, alienation and the obsession with eternal
danger, set in a dark space made up of a pile of tangled chairs and their
fragments. And also Joan of Arc premiere 8.10.2010) with a brilliant
performance by Marta Poplawska.

Brozek wanted to create a theatre in Katowice in which, as he himself said
“(...) the audience could add meaning and interpret the director’s ideas”,
creating theatre “Inspiring a liberation from conventions and first impres-
sions. Showing the complexity of our existence and its ambiguity™*

Against the background of the hitherto repertoire, a diametrically opposed
proposition was a theatrical event - Planeta K-dron, an original perfor-
mance by Janusz Kapusta, an outstanding Polish graphic and drawing art-
ist, painter and stage designer, permanently residing in New York (pre-
miere 26.11.1999)"7

The protagonist of the show is a form, the K-dron, an eleven-sided geo-
metric solid with unusual properties and a wealth of possible shapes. A
cube hidden between four cubes, discovered (and patented!) by the artist in
1985, “overlooked’ - as he jokingly says - by scientists. The performance,
although based on an uncomplicated and essentially irrelevant plot: about

15 Aleksandra Ceapla-Oslisle, “Director Karel Brodek not in his element”, “Gazeta Wyborcea™ Kalowice, ne.
20, 21.01 Z00%.

154] can do what 1 love™, Karel Brofek interviewed by Lucyna Kozied, “Teatr Lalek™ No. 2-3/2002, p. 50,

17 Planeta K-dron, or the mystery of an interrupted joumey”. Screenplay, dir. md stage design by Januse Ka-
pusta, music by Michal Lorenc. Premiered 26,11, 1999

Planeta K-dron...




Planeta K-dron...

18 Lucyna Kozien, [in:] Reviews, *Animator” Mo. |

American cosmonauts accidentally landing on an unknown planet and
looking for a way back to Earth, 1s in fact a presentation of the creative
possibilities of the solid, its visualisation in spatial transformations.

On K-dron planet, everything is made of cubic solids:

“The K-drone has come into 1ts own here as a character, a prop, a costume,
a decoration and an element that builds up the extraordinary space of the
stage design. The scenes of transformation of the solid, the beauty of its
plastic image, the variability of its shapes and the possibilities of theatrical
action are fasciating. And also the aura of uniqueness, mystery and magic
created by the metamorphosis of the geometric shape observed in the sec-

]

ond part of the performance”

The actors (apart from the white spacesuits worn by the cosmonauts) - the
ordinary inhabitants of the Planet, are dressed in grey or brown, ground-
level cloaks-habits. Coloured robes are worn by those of higher status: Sci-
entist (gold), Artist (red), Priest (grey). Fascinating in its shape, the lump
not only builds the decoration or 1s a prop, but 1s also part of the costume.
Like, one would like to write - dashing - hats, the soaring cap of the Priest
or the golden crown of the King. Dressed in grey, like the other inhabit-
ants, because, after all, anyone can be king here (if no one answers the
question asked, the questioner becomes king). Colour, but especially light,
15 an important visual element of the staging, as is the music accompany-
ing the spatial varniations by world-renowned composer Michal Lorenc.

An exceptional and perhaps at the time not fully appreciated performance.
Today 1t would probably arouse more interest from audiences and theatre
Critics.

Marcin Jarnuszkiewicz's stage productions have made a significant mark
on the Ateneum’s repertoire, not only because of the unusual subject mat-
ter, rarely present in children’s theatre, and the creation of separate worlds,
but also because of the director’s different way of working with actors,
which has been inspiring and liberating for the company.

Marcin Jarnuszkiewicz focuses his “separate’ performances - metaphysical
stage statements - around questions about the mysteries of existence, about
the essence of human life. In a conversation with Tadeusz Kornas, the art-
ist declared: I work - and I am not ashamed of this - with my heart. I do

200, . 6

Daleka podroz Andersena




scenes fished out from the memory of the protagonist - the third-grade
student Henryk, and the accompanying music, which in Jarnuszkiewicz's
productions “1s what light 15 to the eves”. Minimalist stage design with
white chairs constituting the basic element of the decoration; excellent
puppets by Katarzyna Proniewska-Mazurek, varying in size and allow-
ing the perspectives to permeate. Artistically suggestive images. Henry's
afabular, yvet powerful on-stage story, recalled from the diary of a third-
grader and from the memory of an adult, deals with universal values, vahd
both in the 19th and 2 1st centuries: love, courage, duty, friendship. For the
director, it seems to be a pretext for another journey through time and hife,
towards transience.

In 2017, after almost fifty years of work at the Ateneum and ten years of
stage management, Krystyna Kajdan left the Theatre. The first competition
organised for this position was won by Malgorzata Langier, already ex-
perienced in several years of activity: at the Children of Zaglebie Theatre
in Bedzin, the Bialystok Puppet Theatre and the H. Ch. Andersen Theatre
in Lublin. The seven-year-long period of managing the company and the
Theatre, as well as the 19 premieres realised during that time (not count-
ing the performance readings, rich educational offer, exhibitions and suc-
cessive editions of the festival) allows an attempt at reading the preferred
repertoire profile and artistic search of the director.

The current of theatre that draws on classic children’s literature 15 supple-
mented by plays from the field of new drama and a search for new ways of
reaching an audience that 1s now treated as a partner and ready to discuss
important contemporary 1ssues. There 1s a clear generational change in
the group of directors mvited to collaborate. The youngest directors re-
alise their stage visions here, including Katarzyna Hora, Roksana Miner,
Przemystaw Jaszczak, but also Karolina Maciejaszek, Daniel Arbaczews-
ki, Robert Drobniuch, Pawel Chomczyk, Konrad Dworakowski and To-
masz Maslakowski. Names of new playwrights appear on theatre posters:
Anna Andraka, Malina Przesluga and Robert Jarosz - authors whose texts
have changed the way we think about theatre and who prefer new poet-
1cs of drama. Combining various means of theatrical expression, building
a visual theatre based on image and metaphor, can be seen in the works of
the following stage designers: Mirek Kaczmarek, Marika Wojciechowska,
Katarzyna Proniewska-Mazurek, Michat Dracz.

Today’s open-minded and competent - mtellectually and emotionally -
spectator 1s ready for a new theatrical world.




Before the premiere of Kerdian (premiere 13.10.2018)* its director Jakub
Roszkowski prepared the audience for the experiment,

“in which,” he said, as quoted in the Theatre’s leaflet, “we will explore
individuals, collectives, the whole country. A beautiful, fertile country in
the middle of Europe. But also a country in conflict, populated by various
strange creatures, pretty, ugly, clever and stupid, each of which, however,
pulls in its own direction, fights for itself, ruthlessly, to the end, paying no
attention to others. What happens when Kordian suddenly appears in this
country? A grey, ordinary...man”.

The performance already begins in the theatre hall, when actors dressed in
identical grey overalls appear among the audience, among them Kordian,
who is no different in dress from the audience - . The scenic evenis take
place in a dark space encompassing the stage and a podium-built audito-
rium, with strange forms-cocoons hanging from the ceiling. The audience
sits against the walls, on sofi black plastic bags that will later form an

A Julinsz Slowacki, ‘Kordian®, Text adapted and directed by Jakub Roszkowski, stage design by Mirck Kacz-
marek, music by Dominik Strvcharski, Premiere 13102018,

Kordian

important part of the set design. Multifunctional and metaphorical. In this
surreal setting, peculiar characters appear: actors putting on insect shells
before the audience’s eyes, crawling on all fours, with monstrous insect ab-
domen, antennae, legs, wings. They talk. whisper, sing, melorecite. They
buzz, hum, tap. Ant, spider, beetle, moth, cockchafer. Bugs. A repulsive
but also highly evocative image, working more on the imagination and
senses than the intellect. These costumes will be taken off by the actors in
the finale and put away on a pile built from sacks: at the top of which the
lonely Kordian will stand...

How to interpret this performance, after all a national drama, in a form that
is not easy to read and in an extraordinary visual setting (Golden Mask
for Mirek Kaczmarek for the stage design)? How to read the meanings
in the multitude of trails and pick out the director’s message? Magdalena
Legendz wrote:

“How much vermin has grazed in the coffins of kings? I would like to lift
those lids, to look into the ashes - this is debatable, but it is a risky idea to
derive an interpretation of a romantic dramatic text from a single sentence
uttered by a cadet in the coronation plot scene. From the perspective of
eternity, people are probably an insignificant speck, moreover one that rots
and decays. History is the work of Satan, and we are ruled by impulses and
instincts, like lower animals. However, this does not absolve us from per-

Lysek z poktadu Idy




sonal responsibility - that is probably how we should read this staging™".

Such performances are not forgotten; they stay with us for a long time.

An interesting and highly successful reference to regional traditions and
the miner’s work ethos was the realisation of Lysek z pokfadu Idy, di-
rected by Konrad Dworakowski (premiere 28.09.2019)"

One of Gustaw Morcinek’s well-known short stories in its stage version
largely corresponds to the literary original about the unusual relationship
between Lysek, working in the mine and Kubok the coal miner. How-
ever, in Martyna Lechman and Konrad Dworakowski’s adaptation (songs,
bysek’s monologue) it gains new interpretative dimensions. The human-
ised Lysek (Michal Skiba) is a miner like any other: he is played by an
actor in a miner’s uniform and a helmet on his head. But we also see his
other, symbolic figure: unusually beautiful in the image, carved horse fig-
ures of various sizes, floating on ramps that light up and disappear into the
darkness of the mine. A kind of tribute to all mine horses, highly evocative.
As is Lysek’s monologue, a working horse’s dream of a different fate and
a freedom equal to that felt by the mustangs of the prairies.

“The tiny stage of the Ateneum Theatre in Katowice is transformed into
a shaft - we see the space at the entrance to the mine lift. The simple stag-
ing means that we are once in front of the lift door on the surface and again
deep underground, aboard Ida. This grey, unchanging set design, devoid
of bright and distinctive colours, shapes a sense of distance with a small
joke. For on one side of the lift is a warning sign: Attention shaft, and on
the other, in a similar aesthetic, a sign: Attention actors. And underneath
it a warning: ‘High emotional tension (with the obligatory ‘lightning bolt’
next to it, warning of electric shock)™ .

The narrator of the story, and sometimes the commentator of events, is
Barborka, an actress (Marta Poplawska) dressed in a colourful Silesian
costume, with a floral garland on her head and red beads around her neck,
airy, cheerful and ubiquitous - the good spirit of the mine. In the danger-
ous world of the miners there is also Saint Barbara ( Aleksandra Zawalska)
- their protector and patron saint of good death: a statuesque black figure
with a sword in her hand, awe-inspiring and singing blues songs. Distance,
humour and jokes, breaking the realistic scenes with ingenious staging
solutions and metaphor (such as the scene of the mining of coal with buck-
ets) give the rather archaic story by Morcinek a new lustre and meaning.

So distance and a look as if from a temporal distance. But - yet - the per-
formance ends with the song of Saint Barbara, a tribute of remembrance to
those who have passed away:

M Magdalena Legend?, *Muszki w faszeczee”, 'Teatr Lalek” No. 12019, p. 33

5 Gustaw Morcinek, “Lysek z pokladu Idy™. Adapted by Mariyna Lechman, director, lyrics by Konrad Dwora-
kowsk, stage design by Andreey Dworakowski, music by Piotr Khmek, Filip Stemnal. Premiere 28.009.2019

* Tadeusz Komas, ""Lysek 7 pokladu Idy marzy o lataniu™., e-teatr, 4.03.2020,

“let us light a candle, let it burn in memory / and even light a light”.
and choral song:

“What’s on top be on top

What’s on the bottom be on the bottom

The sun will brighten the ancient order

Here is the sky, here the 1s earth, here is the human being”.

Although Rebinson, directed by Robert Drobniuch (premiere 20.05.2022)*
refers to Daniel Defoe’s story, it gains a new dimension and new relevant
content for children thanks to the staging concept and author Anna An-
draka.

The Katowice performance is a story about the road to adolescence, the
search for one’s own place in the world, the need for closeness and the
importance of relationships with other people. There are also themes about
respect for nature, tolerance, as well as the power of hope and dreams.
Anna Andraka has trusted the competence of the young audience, wrniting
a play that 1s modern in its dramaturgical structure, in a language that 1s
economical, contemporary but literarily sophisticated. Allowing the direc-
tor and set designer (Katarzyna Proniewska-Mazurek) to build an imagi-
native staging. They create interpenetrating worlds on stage (harbour, sea,
storm, scenes of the mother’s son waiting, the island, returning home),
fascinating in their visual impact and poetic imagery. The key scenes are,
of course, those on the uninhabited island. The idea of personifying it is
not only visually appealing, but helps to introduce a different perspective
on the human condition. The island 1s a starthing figure: a woman, an ac-
tress (Krystyna Nowinska) in a green T-shirt, a yellow - as if swimming
- cap on her head and a huge white skirt stretched over a crinoline. On it,
attached by velcro, ‘grows’ corn, which Robinson (Michal Skiba) feeds
on: tearing it off and putting the imaginary food on himself. The island 1s
transformed: we see it in another phenomenal form, with a large white ruft
to which white long threads are attached, spinning in a visually striking
dance scene. The island is Robinson’s protector and provider, cheering
him on to action and perseverance, and it also happens to be the narrator
of'the story. The idea of replacing Friday with the white-clad Second Man,
whose association with Everyman-everyone is obvious, is unusual and ca-
pacious in meaning.

An excellent, well-composed and well-acted performance that 1s worth-

* Anna Andraka, ‘Robinson’ based on the novel by Daniel Defoe. Directed by Robert Drobniuch, stage design
by Katarzyna Promewska-Mazurek, music by Katarzyna Brochocka, scenic movement by Blaze) Twarowsk,
lighting design by Prot Jamuszkiewics. Premiere 20005 2022,




Wielkie, gorgce, szybkie puff’

Wielkie, gorqce, szybki

summing up in the words of Michal Centkowski:

“The greatest asset of the Katowice performance is the visual layer. Katar-
zyna Proniewska-Mazurek’s abstract, sophisticated and at the same time
highly evocative set design, superbly lit by Prota Jarnuszkiewicz, trans-
ports the audience to distant worlds. The creators build beautiful and ap-
pealing images with simple means. The clever, beautifully staged perfor-
mance is excellent to watch, regardless of age™*.

When writing about the classics or their new interpretation, it is worth
mentioning e Snow Queen directed by Karolina Maciejaszek with stage
design by Marika Wojciechowska (premiere 30.11.2019) - seducing with
the plasticity of theatrical images and Perer Pan directed by Andras Veres
with stage design by Bartholomius Martin Kleppek (premiere 15.10.1922).
Peter Pan is basically a monodrama by Dawid Kobiela, with an extremely
successful geometrical decorations superbly delineating the play’s space
and with a variety of eye-catching plastic and animation puppets (such as
Captain Hook’s marionette, but also Indians - totems, pirates, Lost Boys
figures). A truly puppet-like, and imaginative, Neverland.

Invitation of Pawel Chomczyk to collaborate resulted in two performances, un-
usual in content and form, bringing the children closer to the mysteries of the
universe and the scientific discoveries of our compatriot, the two-time Nobel
Prize winner Maria Sklodowska-Curie.

Wielkie gorgee sgybkie puff (premiere online 6.12.2020, live 17.06.2021)"
touches on the questions we still have about the beginning of existence, time,
space, matter, nothingness, black holes, the third dimension, the existence of
planets. After all, as the creators say, “In the beginning of the universe there
was only a big NOTHING. And then in the NOTHING there appeared SOME-
THING. A big hot quick PUFF”. The convention of theatre within theatre and
the building of playful analogies “theatre: universe” serves to bring these mys-
teries closer.

The theatrical space is marked out by ribbons and coloured balloons, with
a shimmering disco ball suspended centrally. Three actors (Krystyna Nowinska,
Michal Skiba, Bartosz Socha) dressed in grey shirts rolled up to their elbows
and black trousers with braces, in intermedia with musical instruments, explore

# Michat Centkowski, *Robinson for the young and old”, Newsweek Polska No 22/2022,
M eWielkie gorgee szvbkie puft™, based on the book by Bopgus Janiszewski. Adapted and dirccted by Pawel
Chomeeyk, stage design by Malgorzata Tarasewicz-Wosik, music by Jerey Bielski, Premiere 17062021




1le zab wazy ksiezyc

a grain of truth about the universe. What it was, where it came from and what
made it the universe. The excellent, energetic verbal, musical and pantomim-
ic etudes become particularly expressive and attractive - also visually - in the
scenes explaining cosmic principles. This is achieved by a structure stretched
over the shoulders of successive actors: a theatre, a small stage on which cosmic
events are demonstrated and brought to life with the help of puppets and anima-
tors. In a humorous way, these events relate to human relationships.

The strength of this truly frenetic performance lies in the acting expression, the
pace and rhythm (determined by the leitmotif of the song), the construction of
scenic images using various theatrical techniques. But, after all, it is also about
bringing the serious mysteries of the world’s existence closer to the little specta-
tors in understandable language.

A somewhat similar idea accompanied the producers of an equally unusual per-
formance - Polon i Rad directed by Pawel Chomezyk (premiere 7.10.2023)"

Robert Jarosz, specially commissioned by the Ateneum, wrote a play, the
intention of which was to introduce young people to the scientific discov-
eries of Marie Sklodowska-Curie. Video sequences showing the labora-
tory work of Maria and Peter Curie bent over a microscope, as well as

* Robert Jarosz, “Polon i Rad™, Dirccted by Pawel Chomezyk, stage design by Schastian Lukaszuk, music by
Filip Stermal. Premaere 7.10.2023

information from the Nobel Prize winner’s life, have an important popu-
larising significance, but the real protagonists of the play are the elements
Polonium and Radium.

The theatrical microcosm 1s dominated by the already discovered radio-
active Uranus: a colossus in golden superhero armour, with a striking
‘U symbol and expressive make-up on his face, showing off his unique-
ness and ignoring the wandering - not yet individualised - 209" and “226°
particles. They strive for attention by playing tambourines, singing and
dancing. They want, like everyone else, to be noticed and discovered. And
when this happens, Polon takes on - in honour of the discoverer - the Pol-
1sh “national” costume: a cape in the form ot a nobleman’s robe, a golden
helmet and hussar wings. Radium, i turn, begins to shine like the rays of
the sun; after all, the ray gives it its name. Before all these discoveries are
made, we meet the Guardian, dressed in a stylized university robe, “guard-
ing the known and the unknown, the visible and the invisible”, and other
characters, appearing in scenes triggered by a magical drawing pad...

The sparing set design allows the great futuristic costumes to fully exist,
the funny dialogues and comedy-pop culture scenes do not obscure - on
the contrary, they highlight - important 1ssues from the world of science,
including the fact that, in the hands of irresponsible people, discoveries
can serve bad causes.

The harmony in the perception and portrayal of the extraordinary world of
discovery by the author of the superbly written play and the director, who
15 not afraid of theatrical experimentation, makes the production appear as
a noteworthy theatrical message, inspiring to explore science.

Malina Przesluga’s play He Zab wagy ksigiye, awarded in the Competition for
the Staging of Polish Contemporary Art, had its premiere on the Ateneum stage
in Katowice, directed by Przemyslaw Jaszczak (premiere 18.05.2019).

It touches on the subject of'selfish and selfabsorbed adults who do not have the
time or inclination for relationships with children who are curious about every-
thing around them. And also the possibility of opening up to another human be-
ing and building real, inspiring adult-child relationships. The seemingly simple
plot, which presents two separate worlds, hides important meanings and opens
up various fields of interpretation between the playwright’s excellent, humour-
ous and concise dialogues. It allows for reativity on the part of the performers.

Ualina Preesluga, ‘Tle zab wazy ksigzye'., Directed by Preemyslaw Jaseceak, stage design by Addan Lewan-
dowski, music by Kamil Koscckr. Premiere 150520149,



So we have an omnipotent, self-absorbed and self-indulgent King (*my
nose 1s mine’) and a curious Boy who appears out of nowhere, asking end-
less questions such as “where do sounds grow’, ‘what do ants think about
when they walk’ and “does the sun taste like a lemon’. The questions jolt
the King out of the royal order of life, and he lacks the empathy and pa-
tience to answer them, which the Boy quips with a phrase charactenstic of
the play’s language: “vou are stupid, sir’. In the end, however, after trying
to leave the Boy on the moon, the King realises the emptiness of his life
and, removing his crown, asks: “would you like to be mine?”. From now
on they will always be together, in their home. Life becomes meaningful
and there 1s already room to explore the question: “how many frogs does
the moon weigh”.

“While watching the play,” Urszula Makselon wrote “comparisons with
The Little Prince come to mind, but without a sense of duplhicity. Rath-
er, there are similarities in the perception of the relationship between the
world of adults and children. A story about the need for closeness and the
fear of trust. About self-discovery through others, once that trust has been
established. About curiosity about the world, which brings joy and new
experiences. About the ability to welcome others into our hives and the
responsibility that comes with 1t

Adrian Lewandowski’s stage design attracts attention in the performance.
The geometric forms of the decorations, the equally geometric, modern in
expression and at the same time “cosmic” costumes. A boy 1n a blue jerkin
made of ‘spatial’ wedges, with orange colour accents, a yellow cap on his
head and glasses. The unobvious crown, the spiked caps of the guards, the
royal throne in the form of a transparent plexiglass chair, fashionable in
today’s domestic living rooms. The visuals emphasise the fairy-tale worlds
and at the same time - through their modemnity - suggest their closeness to
the lives of the audience watching the performance.

Reflections on identity. To be like everyone else or to accept otherness
and diversity and seek beauty and value in them? In Jarostaw Murawski’s
staging of Inny (premiere 16.03.2024)". This theme is presented in an ex-
ceptionally warm, funny and theatrically - visually - attractive way. Michal
Centkowski wrote:

“The Other is a perversely written, witty story about how valuable diver-
sity in life 15. Perverse because it shows how strange and essentially sad
world where everyone is exactly the same would be. Combining live the-
atre, masks and puppets, the performance takes place in a superb set design
(by Michal Drach) creating successive sets on a small stage using elegant

2 Urszula Makselon, *A whole new moon...”, “Dziennik Teatralny™ 29.05.2019.
** Turostaw Murawski, “Inny”. Directed by Tomase Maslgkowski, stuge design by Michal Drace, music by
Cirmegors Muson. Premuere 15.03 2024,

frames. Good ensemble acting, free from infantilisation or exaggerated
making eyes at the young audience, ™.

What surprises is the ingenuity in using the same but different sized, flat
mask in different puppet forms (hand puppet, table puppet) to tell the story
and its increasingly different way of connecting with the actor. The match
scene 1s excellent and smile-inducing: situationally sophisticated but also
delightful with simple solutions - like an animated and truly ‘living” sports
field, with a ball floating in the air.

The show’s protagonist, “17, wakes up from a dream and notices, first with
curiosity, then with anxiety and growing frustration, that every person he
meets has his face. Parents, a salesgirl, colleagues, a teacher and even his
poster idol - Spider-Man. This gives rise to not only hilarious, but above
all absurd situations. And it becomes unbearable. So it is good to wake up
from this nightmare and see how wonderful it is to be separate, to accept
oneself and others. Uniqueness, not commonness.

And how good it is that Frank can be Frank again and Julka can be Julka....

After all, the well-being of the child and respect for their individuality is
a noticeable value of the artistic program of the Silesian Puppet and Actor
Theatre Ateneum.

HMichal Centkowski, *Othemness is cool”, “Preeglad ™ 17.06.2024.




Renata Chudecka

Dziwna nazwa dla teatru lalek... Tym bardziej, ze Teatr ten od samego
poczatku gral przede wszystkim dla dzieci. Kiedy powstawal zaraz po
wojnie w 1945 roku, byl jednym z pierwszych zespolow, ktore pojawily
sig na teatralne] mapie Polski, a jego tworca, malarz 1 scenograf, Juhusz
Glatty, robit co mogl, azeby da¢ malym widzom troche radosci 1 na
kilkadziesiat minut przenies¢ je w basniowy swiat, tak bardzo wowczas
inny od szare) rzeczywistosci 1 traumatycznych przezy¢.

Nazwa Ateneum nie pojawila si¢ od razu; dyrektor wymyslit ja po przejsciu
pod opieke Zwiazku Zawodowego Kolejarzy. Skojarzenie ze Stefanem
Jaraczem 1 jego warszawskim Ateneum bylo oczywiste, a Jaracz ze swoim
poczuciem poslannictwa byl Glatty’emu bardzo bliski.

Nawiasem mowiac, na przestrzeni lat wielokrotnie pojawialy sie glosy, by
te arcypowazng nazwe zmieni¢. W Polsce zespoly lalkowe nosity bowiem
znacznie 1zejsze imiona — Pinokio, Guliwer, Rabcio-Zdrowotek, Marcinek,
Kacperek, Tecza, Bamaluka... Ze wzgledu na tradycje 1 sentyment
katowiccy lalkarze oparli sie jednak tym zapedom, zostajac przy swoim
dumnym imieniu.

G e B )
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umowy przez Hute Kosciuszko, ktora przejela Dom Kultury, Teatr
znow czekala przeprowadzka, W 1954 roku jako stala siedzibe otrzymatl
pomieszezenia na parterze kamienicy przy dzisiejsze) ul. sw. Jana 10,
ale mie bylo to spelnienie marzen — sala po mieszczace) sig tu przedtem
restaurac)l nadawala si¢ do remontu, aktorzy nadal wigc jezdzili w teren. ..

Glatty przygotowywal glownie widowiska dla najmlodszych, ale jego
ambicjg byl spektakl lalkowy dla dorostych. Mial wiec prawdziwa
satystakeje po premierze przedstawienia Misirz Piotr Pathelin, uznanego
przez krytyke za nmiezwykle ciekawe wydarzenie artystyczne w zyciu
Slaska. Jak wspominal Jan Brzoza, pierwszy kierownik literacki Teatru,
bylo to najwieksze osiggnigcie Ateneum w tym okresie, a publicznosc
bawila sig¢ doskonale.

Decyzja Prezydium Miejskiej Rady Narodowe] w Katowicach
o upanstwowieniu Teatru z dniem 1 styczma 1959 konczy praktyczmie
dyrekcje Glatty’ego, ktory zdawal sobie sprawe, Zze bedzie musial
dostosowac sie do nowej sytuacji. Fascynowala go lalka 1 tworzenie
przedstawien, byl w stanie oddac sie temu calkowicie; borykanie sig
z admimistracja, wytycznymi, sprawozdaniami 1 polityka zupelnie go me
interesowalo. Wrocit do malarstwa.

Jerzy Zitzman, ktory objal Teatr 1 pazdziemika 1958 roku miat juz do
dyspozyepl panstwowa instytucje ze stala siedziba, wymagajaca jednak
kilkuletnich prac adaptacyjnych. Byl to wige dalszy crag walki, tym razem
z przebudowa otrzymanych pomieszezen na sale widowiskowa 1 zaplecze,
ktory sfinalizowano niemal z koncem kadency Zitzmana. Dodajmy, ze podezas
remontu w 1963 pod scena odkryto starg kopalniang studnie do pojenia koni,
I tak symbolicznie przypomnialy o sobie tradycje gomicze Slaska.

Zespol znow byl ciagle w terenie, ale nie przeszkodzilo to w przygotowaniu
interesujacych premier. Zitzman byl przede wszystkim plastykiem, jego
scenografie ksztaltowaly wyraznie oblicze sceny. Swiadomie budowal tez
repertuar, siggajac do slaskich korzeni.

Basn o gornikn Bulandrze napisal Gustaw Morcinek specjalnie dla
Teatru Ateneum (byl jego kierownikiem literackim w latach 1958-63).
Odwaznym, ale bardzo szczeshwym pomystem okazalo sie zaproszenie
Teofila Ociepki, jednego z najbardziej znanych polskich prymitywistow,
do stworzenia scenografii. Fantastyczna wyobraznia 1 basniowa ekspresja
slaskiego malarza urzekla malych 1 dorostych widzow., Muzvke do
spektaklu skomponowal odnoszacy juz pierwsze sukcesy 1 rozpoznawalny,
szczegolnie w srodowisku awangardy muzyezne), Krzysztof Penderecki

Przedstawienie zaprezentowane na [ Slaskim Festiwalu Teatrow Lalek
w Opolu (1962) przyniosto az dwie nagrody — dla Teatru za podjecie
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regionalne) tematyki oraz aktorska dla Edwarda Czuchnowskiego. Sztuke
oklaskiwano rowniez w Czechostowac)i — w 1964 roku rozpoczeto bowiem
wspolprace z Divadlem Loutek w Ostrawie,

Prapremierowa realizacja Kowala tego samego autora byta w teatrze lalek
scenograficznym debiutem Alicjt Kurylo, ktora zaproponowala na scenie
oryginalne kukly 1 lalki-maski, nawiazuyace w formie do nadmarionety.
Forma ta po raz pierwszy zmusila aktorow katowickiego zespolu do
wyjscia przed parawan. Po raz drugi do wspolpracy zaproszono Krzysztofa
Pendereckiego.

We wrzesniu kierownictwo muzyczne objal Bogumit Pasternak, ktory
bedzie zwigzany z Ateneum do konca Zycia, przede wszystkim jako
kompozytor.

21 histopada 1964 roku nastapifo nareszcie uroczyste otwarcie sali teatralne;
w obecne] siedzibie. 1 stycznia 1965 Zitzman przekazal ja nowemu
dyrektorowi, Zygmuntowi Smandzikow1 1 wroctt do Bielska.

Smandzik byl trzecim z artystow plastykow, ktorzy koleno kierowali
Teatrem Ateneum przez ponad 25 lat, decydujac o ksztalcie artystycznym
te) sceny. Urodzil sig na Slasku, byt zafascynowany jego kultura i pejzazem,
folklorem, urokiem jarmarkow 1 festynow, odnajdujac w nich poetyckie
obrazy. Wykorzystywal te inspiracje w swoich spektaklach.

Trzeba wspomnie¢ o jego autorskim przedstawieniu O dana, wzieli
diabli pana, nagrodzonym za scenografig¢ na I1T Festiwalu Teatrow Lalek
w Opolu (1967), zaprezentowanym tez w czeskie] Karwinie 1 wegierskim
Miszkolcu, czy basniowego Zakletego rumaka Boleslawa Lesmiana,

MNajciekawsza chyba realizacia byla jednak Kachka Dziclaccka Zhigmiewa
Poprawskiego w rezyseni Jana Potiszila, ze scenografia Zygmunta Smandzika
o oryamalne) formie plastyczne) 1 ciekawym pomysle animacyjnym. Duze maski,
rodza) plaskich manekinow, za jakimi ukrywali sie aktorzy, wyposazone zostaly
bowiem w ruchome elementy mocowane za pomocg magnesow.

Na spozniony jubileusz 25-lecia Smandzik przygotowal natomiast spektak]
dla dorostych — klimatyczng inscenizacje Tragikomedii o don Cristobalu
i Rosicie Federica Gareil Lorki.

Okres jego dyrekceji skonczyt sie 30 czerwea 1972, przy czym, jak na ironig,
wypowiedzenie wladze przekazaly mu doktadnie w Dniu Dziecka. Trudno
dzis dociec, dlaczego tak sig stalo.

Leszek Smigielski przybyl do Katowic z Torunia, gdzie kierowal Teatrem
Baj Pomorski. Rozpoczal swoja kadencje od powigkszenia 1 odmlodzenia
zespotu aktorskiego. Byl nmie tylko rezyserem, ale 1 polonista, zwrocil wige
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Historia tego malowidla okazala sie zreszta niezbyt szczesliwa, bo
zaprezentowane jaki$ czas pozniej na wystawie w katowickim Spodku
zaginelo i juz nigdy do Ateneum nie wrocilo.

We wrzesniu 1977 roku przedstawienie zagrano na VIII Ogélnopolskim
Festiwalu Teatrow Lalek w Opolu, a w listopadzie 1978 zespol po
raz pierwszy wyjechal na Zachod, do Austrii. Na Dniach Polskich
w Linzu pokazano oba wspomniane wyzej spektakle (Co sig proysnifo. .
1 () tryglowym smoku ...

Che¢ poszerzenia kregu odbiorcow o starsza widownie przyniosta realizacje
Ballad Adama Mickiewicza. Proby przypadly na czas przed remontem
sali widowiskowej, Danuta Michalowska rezyserowala wigc w kasku, bo
chwilami tynk z sufitu sypal sie na glowy. Zaraz po premierze przedstawienie
zostalo zaproszone do pozakonkursowego udzialu w IV Opolskich
Konfrontacjach Teatralnych Klasyka Polska. W festiwalowych kuluarach
zwracano uwage na pelne ekspresji lalki zaprojektowane przez studenta
krakowskiej ASP, Janusza Pokrywke, ktorego polecil dyrektorowi Jerzy
Skarzynski. Scenografia byla zdecydowanie najwiekszym atutem nierdwne;
inscenizacji (miedzy innymi stabo wypadal zywy plan Prologu i Fpilogu).
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Od stycznia 1979 Ateneum otrzymalo podwojne kierownictwo. Po raz
pierwszy w historii Teatru wladze powolaly na stanowisko dyrektora osobg
niebedaca artysta 1 zupehie niezwigzang ze srodowiskiem. Jan Walaszek
byl urzednikiem (wczesniej pracowal w RSW Prasa Ksiazka Ruch),
sytuacja wymagala wiec zatrudnienia kierownika artystycznego — zostal
nim Grzegorz Slosarski, aktor z blisko 30-letnim stazem w Ateneum.

Waznym wydarzeniem byl wowczas Jubileusz 35-lecia w pazdzierniku
1980, w ramach ktorego zaprezentowaly si¢ w Katowicach trzy
zaprzyjaznione teatry lalek, a gospodarze wystapili w sztuce Mivnek
do kawy Konstantego ITldefonsa Galezynskiezo w rezysern Krzysztota
Niesiolowskiego.

W maju 1981 niedawno nawigzana wspolpraca z Teatrem Lalek
w Blagoewgradzie przyniosta wystepy goscinne w Bulgarii z Szewczykiem
Dratewkg Marni Kownackiej 1 nowa wersja Basni o gorniku Bulandrze.
SR Dzis zdziwienie wywoluje fakt, ze w prawie dwutygodniowym tournée
uczestniczylo okolo 30 osob! Poza zespolem artystycznym na liscie
wyjezdzajacych znalezli si¢ kierownicy dzialow, glowna ksiggowa,
organizatorka widowni, a nawet kierownik Wydzialu Kultury 1 Sztuki
Urzedu Migjskiego 1 przedstawicielka Wydzialu Komunikacji Urzedu
Wojewodzkiego.

7 ciekawszych realizac)i tego okresu wymienmy Pastoratke Leona
Schillera w rezyserii Zbigniewa Zbrojewskiego, bedaca udanym lalkowym
debiutem scenograficznym Edwarda Jedrzejkowskiego.

—— Jednorazowym — doslownie — 1 niezwykle interesujacym wydarzeniem
byla jednak prapremiera autorskiego spektaklu Jana Dormana Mandragora

4

f wedlug Karola Szymanowskiego, do ktorej scenografig stworzyl wspolnie
z Malgorzaty Bundzewicz.
diugi korytarz zaplecza, uzyskujac w ten sposob niezwykla jak na mala

: Dorman potrzebowal przestrzeni. Pozbyl sig zatem horyzontu 1 wyciemmil

sceng glebig. Wykorzystal rowniez zapadnig, ktora dawala mozliwosé

I ruchu aktorow w dot 1w gore. Premiera 27 czerwca 1981 roku byla

l rownoczesnie zamknigeciem sezonu 1 kadencji Grzegorza §|05?1rski=:gu‘

ktory przeszedi na emeryturg. Po wakacjach nie wrocono juz do peinej

Sl metafor inscenizacji Dormana — weiaz wowczas kontrowersyjnego tworcy.

Jak okazalo sie kilka miesiecy pozniej, szanse na wznowienie i tak byly
niewielkie, bo 13 grudnia wprowadzony zostal w Polsce stan wojenny.

\ - -~ I- Tymezasem z poczatkiem sezonu 1981/82 kierownictwo artystyczne

objal Jerzy Polonski, aktor dramatyczny, doskonale znany ze swoich rol
g w Teatrze Slaskim, uwielbiany przez widownie, ktéry dwa lata wezesniej
skonczyl Wydzial Rezyserii Dramatu w krakowskiej PWST i mial ambitne
plany.
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Trzy miesigce pozniej stan wojenny zamknal teatry dla widzow, natomiast
pracownicy przez jakis czas zobowiazami byh pelni¢ nocne dyzury,
ktore odbywaly sie w garderobach z oknami na wewnetrzne podworko —
dodajmy, ze na tym podworku w radiowozie dyzurowalo rowniez ZOMO.
Stan zawieszenia w teatrach lalek nie trwal jednak dlugo, w Ateneum
Juz w polowie stycznia 1982 pojawil sig na afiszu nowy tytul; dla dziec
mozna bylo grac.

Duze wyzwanie stanowila praca nad lalkowym musicalem Haliny Staszek-
Jedrzejkowskie) Guliwer z hibrettem 1 w rezysern Jerzego Polonskiego,
z efektowng scenografia wspomnianego juz Edwarda Jedrzejkowskiego.
Satysfakcje przyniosto zaproszenie inscenizac)i do udziatu w Telewizyjnym
Festiwalu Widowisk Lalkowych.

I lipca 1982 Ateneum przeszio pod opieke Wojewody Katowickiego,
a z koncem roku odeszli z Teatru Jan Walaszek (na emeryture) 1 Jerzy
Polonski.

I lutego 1983 dyrektorem 1 kierownikiem artystycznym zostal Adam
Kwiatkowski, populamy aktor Teatru Slaskiego. Zatrudniony w tamtejszym
zespole na pelnym etacie, w Ateneum mogh mie tylko pol! Fakt ten wzbudzat
wSrodowisku lalkarskim  zrozumiate zdziwienie 1 — nie ukrywaymy —
prowokowal roniczne komentarze, Teatr po raz plerwszy mial za to na etacie
rezyserke — absolwentke bialostockie) uczelm, Malgorzate Majewska, ale nie
dano jej mestety szansy wplynac na poziom artystyczny katowickie) sceny.

Z tego okresu na pewno warto wspomniec¢ realizacje [graszek = diablem
Jana Drdy w rezyserni 1 miezwykle atrakcyjne) lalkowe] scenografii
Andrzeja Labinca, z muzyka skomponowang na zamowienie Ateneum
przez bedaca wowcezas u szezytu stawy Katarzyne Gaertner,

Moze jeszeze wspolprace z Adamem Kilianem, ktory zaprojektowal lekka,
funkcjonalng scenografie z wikliny do Paluszia Jerzego Rochowiaka. Sama
sztuka wzbudzala wowcezas duze zainteresowanie jako jeden z pierwszych
scenicznych tekstow dla najmlodszego widza proponujacych konwencje
wspolne) zabawy, budowania swiata opartego na dziecigece) wyobrazni.

W tym czasie podjeto rowniez wspolprace z artystami zwigzanymi
z Teatrem Lalek Bajka w Czeskim Cieszynie, ale nie byl to udany pomyst,

Z koncem styczma 1988 roku Adam Kwiatkowski przeszedt na emeryture
1 rozpoczal sig wielomiesigezny okres artystycznego bezkrolewia, Teatrem
kierowala Krystyna Kajdan, zastepezyni dyrektora do spraw administracyjnych,
a jako konsultanta artystycznego wladze polecity zatrudmié Grzegorza
Lewandowskiego (szefujacego rdwnoczesnie Teatrowi Dzieci Zaglebia
w Bedzinie).

F. PFLIE w8

QU JVVEF

TEATR « ATENELIM




Spogladajac na krotka (do czerwca 1992) kadencje bardzo dobrze
notowanego w srodowisku rezysera, Macigja K. Tondery, najciekawsze
okazaly sie przede wszystkim realizacje w jego wlasne) rezyseri
Rozpoczal od Rolanda Szalonego Joanny Gorezyekie), nawiazujacego do
dawne) konwencyt opera dei puppi. Zaprojektowane przez Alicje Kurylo
marionetkl sycyliyskie poruszane byly z podestu przez miewidocznych
lalkarzy. Proby byly rownoczesnie warsztatami z animacji tym trudnym
rodzajem lalek, z ktorymi wigkszos¢ aktorow mie miala do te) pory do
czynienia. W pierwsze) wersji wszystkie role (zarowno meskie, jak
1 kobiece) grah aktorzy: aktorki wylacznie wspomagaly ich amimacya.
Poinie) rezyser wprowadzit tez kobiece glosy. Przedstawiemie bylo
nierowne, ale podobato sie widzom, pomyst docemali tez krytyey.

Najwazniejszym spektaklem Tondery byta bez watpienia sztuka Waldemara
Zyszkiewicza Jak zdobyé korzec zlota, czvli bezecenstwa Pana Klausa,
tragifarsa zrealizowana w poetyce teatru w teatrze, ze wspaniala drewniang
scenografia Teresy Targonskie), z ciezkimi sycyliyskimi manonetkami,
Jedna z najlepszych inscenizacp Ateneum, meschodzgea z afisza przez
kilkanascie lat, stala sig¢ wizytowka Teatru, przynoszac mu uznanie
1 nagrody na migdzynarodowych festiwalach, migdzy innymi w Angln,
Holandii (Grand Prix w Arnhem) czy Austrii (wersje w jezyvku esperanto
vhonorowano I nagroda w Klagenfurcie ) oraz Zlotg Maske dla rezysera.

Po Ballade o bochenku chieba Edmunda Wojnarowskiego, madra, refleksyjna
przypowies¢ przywolujaca motyw szacunku dla chleba, Macie) K. Tondera
siggnal w Ateneum dwukrotnie. W realizacji z 1989 ogromne wrazenie robila
na publicznosct scena proby bochna (kto go obrazil, nie ularmie anmi kawatka),
do kt6rej zapraszano na scene dzieci. Grzegorz Slosarski w roli Kréla byl
niezwykle przekonujacy w kwesti kierowane) do przejetych widzow: 4 1,
co lam siedzisz, czy nigdy nie rzucates chlebem do kosza®! Podejdz do bochna
i fam. Scena byla dramaturgiczng perelka, trudno o lepszy moment do zadumy.

Zagrano ponad 150 spektakli, W 1990 w studiu TVP Katowice zrealizowana
zostala ponadto telewizyjna wersja przedstawienia, a w 1998 Tondera (juz
po odejsciu z Ateneum) przygotowal nowa wersje, objazdowa. Jej premiera
odbyla sie w Londynie (w koprodukeji z Teatrem Imagination), spektak]
objechat kilka miast polnocnej 1 poludniowe) Anglii, wzruszajac Polonie
(szczegolnie te dorosla) do tez. Po powrocie miata miejsce premiera na
scenie Ateneum 1 w te) wersji tytul wszedl do repertuaru.

Warto podkreshc, ze to wlasnie Maciej K. Tondera nawigzal pierwsza
wspolprace z Karelem Brozkiem, ktora zaowocowala jeszcze miejednokrotnie
w poznigjszych latach. Tymezasem w rezysern czeskiego rezysera powstala
oryginalna inscenizacja Bujek Aleksandra Puszkina. Scenografia (dekoracje
1 niezwykle drewniane lalki-patuby Karela Hejemana oraz kostiumy Hany
Ciganovej) zostala odkupiona od Teatru Animacji w Poznaniu. Do dzis ich
artystyczna wartosé jest nie do przecenienia.

N
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Pinokio

Krol Jelen

W maju 1994 odbyla si¢ premiera Pinokia Carla Collodiego. Pierwsza
katowicka realizacja czeskiego rezysera, Petra Nosalka, operowala plynnie
kilkoma technikami, jak kukla, maska czy elementy czamego teatru. Wszystko
jednak podporzadkowano teatralng) iluzji: mimo obecnosci zywego planu
tworcy nie demaskowali amimatorow, wzmacniajae efekt cudownego ozywania
materil. Spektakl cieszyl sig ogromnym powodzeniem, zagrano go 450 razy.
Goscil tez na wielu festiwalach w Polsce 1 zagranica: w Kopiivnicach (Czechy)
otrzymal Nagrode za mwdrczg inspiracje.

Krol Jelen Carla Gozziego —inscenizacja Karela Brozka (rezyseria) 1 Aloisa
Tomanka (scenografia) nawiazujaca do wloskie) commedn dell’arte
— laczyla dwa przeplatajace si¢ ze soba plany: maski 1 odpowiadajace
im marionetki, Duze wrazenie robila iluzjonistyczna dekoracja. Pelna
humoru 1 dystansu ironiczno-filozoficzna basn o miloscl, zazdrosc
1 wladzy, a zatem o emocjach, ktore kieruja naszym zyciem, przywolujaca
odwieczny problem roznicy miedzy idealem a rzeczywistoscia, przyniosla
rezyserowi Zlota Maske za atrakcyiny ksztalt teatralny dziefa.

Planeta K-dvon, czyli tajemnica przerwanef podriZy — przedstawienie
Janusza Kapusty, swiatowe] stawy plastyka (rysownika, malarza, scenografa),
odkrywey K-dronu, jedenastoscienne) bryly o zaskakwacych wlasciwosciach
—to odwazny teatralny eksperyment, bedacy wizuahzacja tey mezwykle) formy
na wszystkich poziomach: poprzez zgeometryzowane postaci, kostiumy,
rekwizyty 1 przestrzen sceniczng. Widowisko fascynowalo magia scenicznych
obrazow, zmiennoscia ksztaltow, muzyka skomponowana przez jednego
znapwybitniejszych wspolezesnych kompozytorow, Michala Lorenca. Premiera
przyciagnela recenzentow 1 media z cale) Polski; o Teatrze bylo glosno.

Po smierci Bogumila Pasternaka w czerwcu 1999 roku, Jarostaw Czypcezar
kierowal juz Teatrem w pojedynke. Wspolprace z Ateneum rozpoczela
wowczas slowacka scenografka, Eva FarkaSova (je) pierwsza realizacja
w Katowicach — wspolng z Janem Zavarskym — byly Podroze Gullivera),
swietnie rozwijaly sig kontakty z czeskimi tworcami; obok kolejnych
rezyserii Petra Nosdlka 1 Karela Brozka uwage zwracaly propozycje
scenograficzne Pavla Hubicki 1 Tomasa Volkmera,

Pojawily sig prapremiery kolejnych sztuk pisanych specjalnie dla Ateneum
przez Edmunda Wojnarowskiego 1 Andrzeja Zaka. Sukcesy odnosila
slaska basn O Smoku Grubeloku w rezysern Nosalka, ktora znalazla sie
w finale 12. Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskie) Sztuki
Wspolczesne): wyroznienie aktorskie za glowng role Torgolika otrzymal
wowczas Jacek Poplawski.

Warta zapamietania okazala sie nowa wersja Kowala Morcinka z wyroimiajaca sie
oprawa plastyczng znakomitego grafika, Romana Kalarusa, operujacego ostra kreska
1 charakterystyczng dla swoich projektow kolorystyka: takie tez byly lalki, dekoracje
1 makijaze aktordw. Scenografie doceniono, przyznajac za nia Zlota Maske.




Joanny d’Are (wszystkie w rezyseri Brozka) czy Dalekiej podrizy Andersena,
autorskiego spektaklu Marcina Jarnuszkiewicza, Byly to propozyeje odwaine
w formie 1 podeymowanych tematach, nie zawsze latwe w odbiorze, ale
poszerzajace krag odbiorcow 1 doswiadczenie zespohu aktorskiego.

W ascetyczne) Jamie ne bylo lalek — byly glosy, przedmioty, swiatlo
imrok, intrygujace w swych ksztaltach 1 dzwigkach mstrumenty didgenidoo.
Przestrzen wypelnialy drewniane krzesta, wsrod ktorych aktorzy poruszali
sig niczym w labiryncie mysli, w poczuciu wyobcowania, samotnosci
1 osaczenia. Na potrzeby spektaklu zaanektowana zostala wlasciwie cala
dwupoziomowa Galeria Ateneum, nasza nowa kameralna przestrzen.

Oba poziomy wykorzystane zostaly tez w Joannie d'Are, nad ktora Brozek
pracowal z Joanna Braun (scenografia). Wielofunkcyjne ogromne drabiny
piely sig az po antresole niczym schody do nieba, z ktorych schodzily
postact swietych, Zapadla w pamie¢ znakomita, nagrodzona Zlota Maska
rola tytulowa Marty Poplawskie). Udanym dramaturgicznie pomyslem
byla towarzyszaca widowisku zywa muzyka w wykonaniu studentow
katowickiej Akademii Muzycznej.

Niezwykle mteresujacym doswiadczeniem byla praca z Marcinem
Jarnuszkiewiczem. W Dalekief podrizy Andersena zaproponowal poetycka
impresje, szereg miniatur opartych przede wszystkim na plastyce, muzyce
1 ruchu. Inscenizacja poruszala unmiwersalne, egzystencjalne tematy;
mowita o mitoscl, smierci, marzemach, poezji, tgsknocie, o wedrowce

1 dazeniu do pigkna, do ideatu, do spelmienia... Nie bylo tradycy)nej fabuly,
a konflikt, jesh sig¢ pojawial, byl wewnetrznym konfliktem bohatera.
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Serce

Spektakl poruszajacy 1 uwodzgey sceniczng uroda. .. Podobnie jak Serce,
druga katowicka premiera tego fascynujacego artysty, zrealizowana rok
poznie].

Nietypowym przedsiewzigciem byla Pchia Szachrajka Jana Brzechwy,
przedstawienie powstalo bowiem w koprodukeji z Filharmonia f:_lilEJ.‘i[‘;E}.
ktorej Orkiestra Kameralna wzigla udzial w widowisku. Premiera odbyla
sig w ramach 7. Festiwalu Katowice Dzieciom na scenie Filharmoni,
muzyka na zywo towarzyszvla jednak aktorom tylko podcezas prerwszych
kilku pokazow. Spektakl w rezyserii Stowaka, Pavla Uhera, przyniost az
dwie Ziote Maski — dla Teatru w kategorn spektakl dla dzieci oraz dla
Katarzyny Kuderewskigj za role tytulowa

Po odejsciu Brozka konsultantem programowym 1 opiekunem artystycznym
zespolu aktorskiego zostal w 2013 roku Petr Nosalek. Niestety jego smierc
przerwala trwajacg zaledwie cztery miesigce wspolprace.

Te samg funkeje Krystyna Kajdan powierzyla w 2014 roku Irenie Jozefiak,
Aktorka, laureatka wielu nagrod za swoje kreacje, od poczatku kariery
zwigzana z Teatrem Lalek Rabcio (dwukrotnie rowniez jego dyrektorka),
byta zaprzyjazniona z Ateneum jako wieloletnia jurorka naszego Festiwalu,

Do realizac udalo jej sie namowic Janusza Ryla-Krystianowskiego 1 Julig
Skuratova. Szezurolap w rezysern jednego z najlepszych polskich tworcow
teatru lalkowego, z oryginalng plastyka litewskiej scenografki inspirowana
malarstwem WVelasqueza, fczyl zywy plan 1 plaskie lalki. Kameralna,
oszczedna inscenizacja przykuwala uwage forma 1 wyjatkowa dyscypling,
ale przede wszystkim dotykata prawd uniwersalnych. W sztuce Bogumily
Rzymskie) walczyly ze sobadwa swiaty: zmilitaryzowane, policyjne miasto
zarzadzane przez Burmistrza oraz podziemna kraina Bialych Szczurdow,
ktore wierzyly, ze byly kiedys ludzmi 1 by¢ moze wroca znow do ludzkie)
postaci. Rzecz o nieco sensacvinym watku 1 ciekawie zbudowanej intrydze,
jak dobry thriller trzymala widzow w napieciu do konca przedstawienia.
Na Migdzynarodowym Festiwalu Teatrow Lalek SPOTKANIA w Toruniu
Julia Skuratova otrzymata za Szczurolapa nagrode za scenografie,

Wspomnie¢ trzeba atrakcyine inscenizacje Zbigniewa Glowackiego ze
scenografia Evy FarkaSovey, cieszace sig u widzow duzym powodzeniem:
Krawca Niteczke, nagrodzonego na XIX Olsztynskim Tygodniu Teatrow
Lalkowych ANIMA i oklaskiwanego rowniez na wystepach goscinnych we
Francy, oraz famlijng Milos¢ do trzech pomaranczy, ktora dala zespolowi
okazje do stworzenia swietnych pelnokrwistych rol na zywym planie.

Konwencja, do jakiej] nawiazali tworcy przedstawienia — commedia
dell’arte — jest jedna z atrakcvimiejszych form teatralnych. Spojrzenie
na nia z podwomego dystansu — czasowego 1 kulturowego — okazalo

Narysuj mi baranka




Jedno z najlepszych przedstawien zrealizowanych podczas kadenc)i obecne;
dyrektorki — £ysek z pokladu ldy Gustawa Morcinka w rezyserii Konrada
Dworakowskiego — uhonorowane zostalo dwiema Ziotymi Maskami:
w kategori spektakl dia mlodyveh widzow oraz aktorstwo za role w teatrach
lalkowych dla Michala Skiby. Nagrode w Konkursie na Inscenizacje
Dawnych Dziel Literatury Polskiej Klasyka Zywa 2020 otrzymal rezyser
(za umiejeiny dobor konwencji w spektaklu), a Nagrode Wojewody
Podlaskiego na 34. Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym Walizka
w Lomzy przyznano Teatrowi. Miedzy innymi za kreacje gornika Kuboka
w te] wlasnie inscenizac)i Nagrode Dziennika Teatralnego odebral Grzegorz
Eckert.

Poetycka, pelna metafor adaptacja fyska... opowiada historig przyjazni
migdzy gormikiem a towarzyszacym mu pod ziemig koniem z dzisiejsze]
perspektywy, nabierajac dzigki temu glebszych 1 uniwersalnych znaczen.
Tworcy dostrzegh bowiem w slaskie) prozie znacznie wiece) niz tylko nieco
naiwng 1 sentymentalng fabule. Zderzenie ze wspolczesnoscia przywoluje
tez bardzo aktualne refleksje, a piosenki-songi nawiazujace do klimatow
bluesowo-rockowych stanowia istotny komentarz do scenicznych wydarzen,
niosac w finale wazne przeslanie

o
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Planeta’i

g0rqce, szybkie puff’

Dwuletni okres pandemn byl z pewnoscia najtrudniejszym czasem dla
Malgorzaty Langier 1 dla calego zespolu. Zamkniety Teatr, pojedyncze
dyzury jak przed laty w stanie wojennym, praca zdalna (okazalo sig, ze
nawet w przypadku aktorow dalo sig ja w pewnym stopniu zorganizowac),
krotkie okresy grania dla bardzo ograniczone) liczby widzow, maseczk,
pisemne oswiadczenia, mierzenie temperatury. .. Ten ponury okres jest juz
czescig historti. Wrocilismy do widzow — stesknieni za soba nawzajem,
zradoscia przyjmujac fakt, ze publicznos¢ o nas nie zapomniala, ze wrocila
do Teatru naprawdg thumnie.

Pandemia sprawila jednak, ze otworzylismy si¢ nowe doswiadczenia,
mianowicie dzialania online. Bylo ich wiele, ale trzy wydarzenia
zorganizowane podczas tej spoleczne) kwarantanny warte sg odnotowania.

W oczekiwaniu na bezposrednie spotkanie z widzanmi zrealizowalismy
10-odcinkowe stuchowisko dla dzieci na podstawie ksiazki Andrusa Kivirdhka
Oskar i rzeczy w przekladzie z jezyka estonskiego Anny Michalczuk-Podlecki
1 adaptacyi Anny Andraki, w rezyseni Przemystawa Jaszezaka. Do wystuchania
premierowego odcinka na teatralnym kanale YouTube zaprosilismy 30 sierpnia
2020, Calos¢ jest weiaz dostepna.

Zamiast odwolane)] edyep Festiwalu Katowice Dzieciom Malgorzata
Langier zaproponowala internetowa prezentacje archiwalnych spektakl
pn. Mozliwos¢ Lalki (1-5 grudma 2020). Byla to wyjatkowa okazja
obejrzenia  kilku najciekawszych  przedstawien katowickie) sceny,
powstalych w latach 1989-1999, ze specjalnym wprowadzeniem prof.
Marka Waszkiela. W repertuarze znalazlo sig piec inscenizacn — Jak
zdobye korzec zlota, czvli bezecenstwa Pana Klausa, O medvku Feliksie,
Pinokio, Kraol jelen, Planeta K-dron, czyii tajemnica przerwanej podrozy
—wybranych ze wzgledu na ich wysoka wartosc artystyczna 1 historyczna
oraz umwersalny wymiar przedstawionych historii, przy czym rownie
istotnym kryterium doboru bylo uwzycie przez tworcow odmiennych
srodkow wyrazu wlasciwych dla teatru lalek — od klasyeznych kukiel za
parawanem, przez marionetki sycylijskie czy maski commedii dell’arte po
eksperyment z bryla geometryczna.

W ramach tego samego projektu przygotowano prapremierowy spektakl
w wers)1 online Wielkie gorgee szybkie puff w rezyserii Pawla Chomezyka.
Kosmiczne przedstawienie (bo o kosmosie tu mowa, a 1 koncepeje tez
by mozna tak opisac¢) mialo swoja premiere tylko w Internecie. Dopiero
kilka miesigcy pozniej pokazane zostalo na zywo; premiera live wypadla
podczas Festiwalu Maskarada w Rzeszowie.

7 Pawlem Chomczykiem spotkalismy sig po raz drugi przy pracy nad
sztuka Roberta Jarosza Polon i Rad, wariacja na temat badan naukowych
Marii Sklodowskiej-Curie. Tworcy mieli nieco przewrotny pomysi, bo
nie laureatka dwu Nagrod Nobla jest tuta) glowna bohaterka, a nieodkryte



PoloniRad.

jeszcze przez nig pierwiastki, ktore postanawiaja wyruszy¢ na druga strong
teleskopu, aby odnalez¢ tozsamos¢ 1 pozna¢ swo) potencjal. Ich droga
to proces pelen watpliwosct 1 stresu, lecz bardzo fascynujacy, a do tego
zabawny, co oczywiscie przelozylo sig na swietny, nieco szalony (to dobre
okreslenie) spektakl.

Rozwijajace sig od poczatku kadencp Malgorzaty Langier przyjacielskie
kontakty z Teatrem glz;skim im. St. Wyspianskiego zaowocowaly dwiema
wspolnymi produkcjami: adaptacja komiksu Stas § Zla Noga Tomasza
Spella Grzadzieli z goscinng rola aktora Ateneum, Dawida Kobieh
(przedstawienie ma za soba pasmo sukcesow) oraz Alicjg w Krainie
Czarow w rezyserii Justyny Lagowskie), tym razem z czworka naszych
artystow w kilkunastoosobowe) obsadzie — Katarzyna Prudlo, Dawidem
Kobiela, Grzegorzem Eckertem 1 Bartoszem Socha.

Ballady i romanse w rezysern Gabriela Gietzky'ego to z koler
wspolprodukeja z Teatrem Lalek Pinokio w Lodzi, przygotowana w trzech
wersjach obsadowych, wspolne) 1 oddzielnych dla kazdego teatru. Na
pewno ciekawe doswiadczenie.

W ostatnich latach przybywa Teatrowi zaproszen do udzialu w festiwalach
teatralnych 1 przegladach. Wyjatkowo duze zamteresowanie 1 uznanie
budzi realizacja sztuki Jarostawa Murawskiego funy. Otrzymalismy za nia
Lalkarski Atest Jakosci LAJK POLUNIMA 2024 — nagrode ustanowiona
z mysla o wyrozniajacych sig artystycznie spektaklach 1 twaércach
teatralnych wykorzystujacych lalkowe srodki wyrazu — oraz Zlota Maske
za spektakl dla miodych widzow (druga w te) wazne) kategorn, ktora
odebrala dla Teatru obecna dyrektorka). Rezyser nagrodzony zostal
natomiast na 3. Festiwalu Plastyki Teatrow Lalki 1 Formy w Stupsku za
orveinalne pomysly i unikalne rozwigzania sceniczne. Dobra passa trwa —
sezon 2025/26 zaczniemy udzialem /nnego w festiwalach w Walbrzychu,
Rzeszowie 1 Opolu!

Jak wida¢, powodow do dumy 1 radosct Ateneum ma duzo wigce] niz trosk.
[ tego sobie zyczymy na kolejne teatralne lata. ..




Renata Chudecka

A strange name for a puppet theatre.... All the more so because since the very
beginning this theatre has played primarily for children. When it was found-
ed, just after the war in 1945, 1t was one of the first companies to appear
on the theatrical map of Poland, and 1ts creator, painter and stage designer,
Juliusz Glatty, did everything he could to give the little spectators a bit of
joy and, for a few dozen minutes, transport them into a fairy-tale world, so
different at the time from the grey reality and traumatic experiences.

The name of Ateneum did not appear immediately; the director came up
with it after the Railway Workers® Union had taken over. The association
with Stefan Jaracz and his Warsaw Ateneum was obvious, and Jaracz, with
his sense of mission, was very close to Glatty.

Incidentally, over the years there have been repeated calls to change this
arcane name. After all, puppet companies in Poland had much lighter names
- Pinocchio, Gulliver, Rabcio-Zdrowotek, Marcinek, Kacperek, Tecza, Ba-
nialuka.... For the sake of tradition and sentiment, however, the Katowice
puppeteers resisted these calls, staying with their proud name.

-
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theatre had to move again. In 1954, 1t was given permanent premises on
the ground floor of the building at 10 Sw. Jana Street, but this was not a
dream come true - the former restaurant room was in need of renovation,
so the actors continued to travel ...

Glatty mainly prepared shows for the yvoungest, but his ambition was a
puppet show for adults. So he had real satisfaction after the premiere of the
play Master Peter Pathelin (premiere in 1951), considered by critics to be
an extremely interesting artistic event in the life of Silesia. As Jan Brzoza,
the Theatre’s first literary manager, recalled. it was the Ateneum’s greatest
achievement at the time, and the audience had a great time.

The decision of the Presidium of the Municipal National Council in Ka-
towice to nationalise the Theatre as of 1 January 1959 practically ended
Glatty’s directorship, who was aware that he would have to adapt to the
new situation. He was fascinated by puppetry and the creation of perfor-
mances and was able to devote himself completely to this; dealing with
administration, guidelines, reports and politics did not interest him at all.
He returned to painting.

Jerzy Zitzman, who took over the Theatre on 1 October 1958, already had
a state-owned institution with a permanent seat, but one that required sev-
eral years of adaptation work. So it was a further struggle, this time with
the refurbishment of the rooms he received for the auditorium and back-
stage facilities, which was completed almost at the end of his tenure. We
should add that during the renovation in 1963, an old mine well for water-
ing horses was discovered under the stage. And so the mining traditions of
Silesia were symbolically revived.

The ensemble was again constantly travelling, but this did not prevent it
from producing interesting premieres. Zitzman was first and foremost a
visual artist; his stage designs clearly shaped the face of the stage. He also
consciously built up the repertoire, drawing on his Silesian roots.

Basi o gorniku Bulandrze (premiere 7 June 1960) was written by Gustaw
Morcinek especially for the Ateneum Theatre (he was its literary director
in 1958-63). It turned out to be a bold but very lucky idea to invite Teofil
Ociepka, one of Poland’s best-known primitivists, to create the stage de-
sign. The fantastic imagination and fairytale-like expression of the Silesian
painter captivated small and adult audiences. The music for the perfor-
mance was composed by the already successful and recognisable, espe-
cially in avant-garde music circles, Krzysztol Penderecki

The production which was presented at the First Silesian Festival of Pup-
pet Theatres in Opole (1962),won two prizes - one for the theatre for its
take on regional themes and a prize for acting for Edward Czuchnowski.
The play was also applauded in Czechoslovakia, as a collaboration with
Divadl Loutek in Ostrava began in 1964.
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The production of Kowal (premiere 24 March 1964) was Alicja Kurylo’s
stage debut in puppet theatre, who proposed original puppets and puppet-
masks, alluding in form to the supermarionette. This form forced the actors
of'the Katowice ensemble to step out in front of the screen for the first time.
For the second time, Krzysztof Penderecki was invited to collaborate.

In September, Bogumil Pasternak, who would be associated with Atencum
for the rest of his life, primarily as a composer, took over the musical di-
rection.

On 21 November 1964, the theatre hall was finally officially opened in its
present location. On 1 January 1965 Zitzman handed it over to the new
director, Zyvgmunt Smandzik, and returned to Bielsko-Biala.

Smandzik was the third visual artist to direct the Ateneum Theatre for a
total of more than 25 vears, deciding on the artistic shape of the theatre.
Born in Silesia, he was fascinated by its culture and landscape, folklore,
the charm of fairs and festivals, and found poetic images in them. He used
all this in his performances.

We should mention his original production (Jf dana, wzieli diabli pana,
awarded for stage design at the 3rd Festival of Puppet Theatres in Opole
(1967), also presented in Czech Karvina and Hungarian Miskole, or the
fairy tale Zaklety rumak by Boleslaw Lesmian.

Perhaps the most interesting production, however, was Kaczka Dzialaczka
by Zbigniew Poprawski, directed and designed by Zygmunt Smandzik,
with an original visual form and an interesting animation idea. The large
masks, a kind of flat mannequins behind which the actors hid, had movable
elements that were fixed with magnets.

For its belated 25th anniversary, however, Smandzik prepared a show for
adults - an atmospheric staging of Tragicomedy of Don Cristobal and Miss
Rosita by Federico Garcia Lorca.

His period of directorship ended on 30 June 1972, with, ronically, the
authorities handing him a notice of termmation exactly on the Children’s
Day. It 1s difhicult to work out today why this happened.

Leszek Smigielski came to Katowice from Torun, where he had headed the
Baj Pomorski Theatre. He began his tenure by enlarging and rejuvenating
the acting troupe. He was not only a director but also a specialist in Polish
studies, so he turned his attention to the texts of Edmund Wojnarowski,
who was associated with Radio Katowice. He mvited him to work with
him as literary director, introducing his successive plays, written especial-
ly for Ateneum, to the repertoire.

He renewed cooperation with Ostrava and established contacts with Jam-

bole in Bulgaria, which resulted in an exchange of ensembles and an invi-
tation sent to the Bulganan artists to stage a production in Katowice. He
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The desire to broaden the audience to include older audiences resulted in
the production of Ballads by Adam Mickiewicz (premiere 8 April 1978).
Rehearsals took place before the auditorium had been renovated. Danuta
Michalowska directed in a helmet, because at times the plaster from the

ceiling was falling on her head. Immediately after the premiere, the play sl oot i tor w hatouwiach
was invited to take part in the out-of-competition 4th Opole Theatre Con-
frontations “Polish Classics™. At the festival, attention was drawn to the
expressive puppets designed by a student of the Academy of Fine Arts

in Krakow, Janusz Pokrywka, who was recommended to the director by
Jerzy Skarzynski.

JAK W

LEON SCHILLER

From January 1979, Ateneum was managed by two persons. It was the first p n s T n R ﬂ l ﬂ n
time in the theatre’s history that the ﬂgtlmriliea app%}imed a non-artistic and e
completely unrelated person as the director. Jan Walaszek was a clerk (he  sose

Jewdan (Farcaukiswics, Asisly Poserssh, Dosvie K,

had previously worked for the company RSW Prasa Ksiazka Ruch), so the e T R

situation called for the hiring of an artistic manager - Grzegorz Slosarski,an =~ Sewwmoges

actor with nearly 30 years of experience at Ateneum, became the director. B
DAKUTA KORNIAK

An important event at the time was the 35th Anniversary Jubilee in October == e

Bt wrinds m bel phrwws S pebib SY, M E s s

1980, which saw three friendly puppet theatres present in Katowice, with the = S=sfs=s=simsfdmmsmsasns
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hosts performing a play entitled 7he Coffee Grinder by Konstanty Tldefons
Galczynski, directed by Krzysztof Niesiolowski.

In May 1981, a collaboration with the Blagoeverad Puppet Theatre brought
guest performances in Bulgaria with Szewczyk Dratewka by Maria Kown-
acka and a new version of Basn o gdormiku Bulandrze. Today, it comes as
a surprise that about 30 people took part in the almost two-week tour! In
addition to the artistic team, the list of the participants included the heads
of departments, the chief accountant, the audience organiser, and even the
head of the Department of Culture and Art of the City Hall and a represen-
tative from the Transportation Department of the Provincial Office.

Among the more interesting productions of this period, let us mention
Pastoralka by Leon Schiller, directed by Zbigniew Zbrojewski (premiere
21 November 1979), which was a successful puppet debut of the stage
designer Edward Jedrzejkowski.

A one-off - literally - and extremely interesting event, however, was the
premiere of the original production Mandragora by Jan Dorman based on
Karol Szymanowski, for which he created the stage design together with
Malgorzata Bundzewicz.

Dorman needed space. So he got rid of the horizon and darkened the long
corridor of the backstage area, thus achieving a depth that was unusual for
a small stage. He also made use of a trapdoor, which gave the actors the
opportunity to move up and down. The premiere on 27 June 1981 was at
the same time the closure of the season and the tenure of Grzegorz Slosar-
ski, who retired, and after the summer holidays the metaphor-laden staging
by the then still controversial creator was not repeated. As it turned out a
few months later, the chances of a revival were slim anyway, as martial
law was imposed in Poland on 13 December.

Meanwhile, at the beginning of the 1981/82 season, Jerzy Polonski, a dra-
matic actor well known for his roles at the Silesian Theatre and adored
by audiences, who had graduated from the Drama Directing Department
of the Krakow State Higher School of Theatre two years earlier and had
ambitious plans, took over as artistic director.

Three months later, martial law closed the theatres to the public, the em-
plovees were obliged to perform night duties in dressing rooms with win-
dows to the courtyard, and the Motorized Reserves of the Citizens’ Militia
were on duty in the courtyard in a police van. The state of suspension in
puppet theatres did not last long, however, and at Ateneum a new title ap-
peared on the poster as early as mid-January 1982, as it was allowed to
play for children.




A major challenge was work on the musical Guliwer by Halina Staszek-
Jedrzejkowska, with hibretto and direction by Jerzy Polonski, with stage
design by the aforementioned Edward Jedrzejkowski (premiere 27 June
1982). Satisfaction came when the production was mvited to participate in
the Television Festival of Puppet Shows,

On 1 July 1982, Ateneum passed to the care of the Katowice Governor,
with Jan Walaszek (retiring) and Jerzy Polonski leaving the theatre at the
end of the year.

On 1 February 1983 Adam Kwiatkowski, a popular actor at the Silesian
Theatre, became director and artistic manager. Employed there as a full-
time member of the ensemble, at the Ateneum he could only have half-
time job. This fact aroused understandable surprise in puppetry circles. For
the first time, the theatre had a full-time director, Malgorzata Majewska, a
graduate of the Bialystok academy.

What is also worth mentioning is the production of Igraszki = diablem by
Jan Drda, directed by and with attractive puppet stage design by Andrzej
Labiniec, with music by Katarzyna Gaertner (premiere 9 June 1984).

Maybe also the 7oy Shop by Alexandru Popescu, directed by Vladislay
Tomas Stecevich (premiered on 14 January 1984), which was applauded
by an audience in Rivne, Ukraine, a few years later.

During this time, collaboration was also undertaken with artists associated
with the Fairy Tale Puppet Theatre in Cesky Tésin, but this was not suc-
cessful.

At the end of January 1988, Adam Kwiatkowski retired and a period of
several months of artistic interregnum began. At the time, the theatre was
managed by Krystyna Kajdan, the deputy director for administrative mat-
ters, and Grzegorz Lewandowski (who at the time was in charge of the
Teatr Dzieci Zaglebia in Bedzin) was hired as artistic consultant. An inter-
esting idea at the time was to perform a play for adults, Awierzeta hrabiego
Cagliosiro by Andrzej Bursa, directed by Lewandowski, with intriguing
stage design by Joanna Braun. However, it ended with a dress rehearsal.
The finished performance was unfortunately not presented to the audience.

Time passed and there was still no director for the theatre. Various propos-
als were made by the provincial authorities, but somehow they could not
be finalised. It was not until 1 September 1988 when Maciej K. Tondera
became artistic director, but he refused to take on the full directorship, so
many responsibilities continued to fall to Krystyna Kajdan. It was not until
September 1989 when Jarostaw Czypczar, hitherto Director of the Depart-
ment of Culture at the Provincial Office, took over as General Manager.

In 1979-87 the Ateneum did not have a good run, so the new management
was hoping for a good change, and such a change defimitely came.




Ballada o bochenku chleba by Edmund Wopnarowski, a wise, reflective
parable evoking the motif of respect for bread, was performed twice at
Ateneum by Maciej K. Tondera. In the 1989 production, the audience was
impressed by the scene of the trial of bread (whoever offended the bread
shall not break a piece), to which children were invited on stage. Grzegorz
Slosarski, in the role of the King, was extremely convincing in the ques-
tion addressed to the excited audience: And vou, sitting there, have you
never thrown bread into a basket? Step up to the bread and break it.

Over 150 performances were staged. In 1990, a television version of the
play was also produced in the studio of the Polish Television TVP Kato-
wice, and in 1998 Tondera (after leaving Ateneum) prepared a touring ver-
sion. The premiere took place in London on 16 May 1998 (a co-production
with the Imagination Theatre), and the performance toured several cities,
moving the Polish community (especially adults) to tears. After returning,
the premiere was held on the Ateneum stage and in this version it entered
the repertoire.

It is worth noting that it was Maciej K. Tondera who established the first
cooperation with Karel Brozek, which bore fruit more than once in later
years. Meanwhile, a staging of the Fairy Tales by Alexander Pushkin (20
September 1991) was produced under the direction of the Czech director.
The stage design (decorations and unusual wooden puppets by Karel He-
jeman and costumes by Hana Ciganova) was bought from the Animation
Theatre in Poznan. To this day, their artistic value cannot be overestimated.

During the period of Jarostaw Czypczar’s directorship, the duties of dep-
uty director for artistic matters were performed by Janina Keszkowska
(1992-1993) and Bogumil Pasternak (1993-1999), who introduced several
significant items to the repertoire.

Inviting Jerzy Zitzman to collaborate (directing and stage design) on the
fairy tale O medvku Ieliksie by Piotr Tomaszuk marked the return of this
outstanding artist to Katowice afier an absence of almost thirty years. The
impeccably directed performance captivated audiences with its visual
stvle, discipline, and inner rhythm. The play, performed entirely behind
a screen using classical puppets, gamered deserved admiration in Des-
sau in Germany, Mistelbach in Austria and at the Minifest Top Festival
in Topol¢ianky (Slovakia). The Golden Mask was awarded to Bogumil
Pasternak for the music, and at the 2nd Puppet Biennale in Lublin, the
entire acting ensemble received a Special Award for animation behind the
screen.

Zitzman’s name appeared twice later on Ateneum posters — for the musical
fairy tale Puss in Boots, which referred to the conventions of baroque the-
atre, and Jak Bulandra Rokitke oszukal (both directed by Bogdan Nauka).
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lines and a color palette characteristic of his designs; the puppets, the scen-
ery, and actors’ makeup were also of that caliber. The stage designer was
honored with the Golden Mask

Apart from the artistic aspects, it 1s worth noting that during Czypczar’s
term of office the organmiser of the Theatre changed three times — after
many years of support from the provincial authorities, in January 1993 a
co-financing agreement was concluded between the Governor of Katowice
Province and the Municipality of Katowice, but already in January 1996
the Theatre became a municipal cultural mstitution, organised by the Mu-
nicipality of Katowice

[t’s also worth mentioning that from 1990 to 2005, the Theatre also had a
Capitol Stage with an auditorium of over 200 seats in the Dabrowka Mala
district of Katowice. As a result, we often performed on two stages simul-
taneously.

We also played many times in Rivne, Ukraine, sometimes year after year,
because we maintained friendly relations with the local Puppet Theatre for
many years

Undoubtedly, one of the greatest contributions of the then director was the
establishment of the International Puppet Theatre Festival Katowice for
Children. The event, held annually for the first ten years and later evolving
into a biennial, quickly solidified its position on the festival scene, and par-
ticipation 1s now considered prestigious by both Polish and international
theatre companies. The festival’s history spans 23 years and 15 editions — a
legacy that certainly deserves its own publication

Daleka podroz Andersena



Daleka podroz Andersena

Similarly, the Ateneum Gallery, established in 2007 as a rehearsal room
and exhibition space, has hosted over 80 exhibitions to date, mostly fea-
turing works by artists associated with the Academy of Fine Arts in Kato-
wice. For over 10 years, performances developed specifically for this inti-
mate venue (aimed at both children and adults) were also performed here.

Following the retirement of Jarostaw Czypczar, Krystyna Kajdan took
over the management of the Theatre on 1 September 2007, and her deputy
for artistic matters was Karel Brozek, already known to the group.

Director, theatre and film actor, co-founder of the legendary Divadlo
Semafor in Prague, co-creator of the intermational successes of the famous
Laterna Magika, director of the Lampion Theatre in Kladno, lecturer at the
Academy of Performing Arts in Prague (DAMU), winner of many awards,
he was a recognized creator with over 50 years of achievements (a legend
of Ewropean puppetry, as Marek Waszkiel said during the anmiversary of
the director’s artistic work).

The result of his repertoire search and a new artistic challenge for the At-
eneum theatre company was, among others, the trend of performances for
voung people and adults (which Glatty and Smandzik had once dreamed
of), which appeared with the premieres of The Burrow by Franz Kafka,
Ballads and Romances by Adam Mickiewicz Joan of Arc (all directed by
Brozek) or Daleka podroz Andersena - Marcin Jarnuszkiewicz’s original
production. These were bold productions in form and themes, not always
easy to understand, but they broadened the audience and the experience of
the acting team.

In the ascetic Barrow, there were no puppets — only voices, objects, light
and darkness, and the intriguing shapes and sounds of the didgendoo. The
space was filled with wooden chairs, among which the actors moved as
if in a labyrinth of thoughts, with a sense of alienation, loneliness, and
confinement. Practically the entire two-story Ateneum Gallery, our new
intimate space, was taken over for the performance.

Both levels were also used in Joan of Arc, on which Brozek worked with
Joanna Braun (stage design). Huge, multi-functional ladders ascended to
the mezzanine like a stairway to heaven, from which saints descended to
the protagonist. Marta Poplawska’s brilliant, Golden Mask-winning title
role was memorable. A dramatic success was the live music accompany-
ing the performance, performed by students of the Katowice Academy of
Music.

Working with Marcin Jarnuszkiewicz was an incredibly rewarding experi-
ence. In Daleka podriz Andersena he oftered a poetic impression, a series
of minatures based primarily on visuals, music, and movement. The pro-
duction touched on universal, existential themes; it spoke of love, death,




appreciated. This was best demonstrated by the second Golden Mask in
the history of the Ateneum (and during Krystyna Kajdan’s tenure) for the
best performance for yvoung audiences.

A successful, vet one-off event was the Hungarian Puppet Theatre Festival,
which took place from 20 to 22 March 2015, as part of the Polish-Hungari-
an Friendship Day and the World Puppetry Day. The most important event
was undoubtedly the 70th anniversary of the Theatre, combined with the
12th Festival Katowice for Children.

Let’s also recall the two very challenging years of renovation (from base-
ment to ceiling) of the entire historic tenement building housing the The-
atre. It lasted from April 2013 to February 2015, and we were the only
institution that refused to move out during this period. However, we had
a stage and auditorium at our disposal, so rehearsals and performances
proceeded relatively normally (apart from the annoying dust and noise). In
these conditions, we even managed to organize one edition of the Festival
Katowice for Children. The revitalization effect surprised everyone, and
the rather gloomy courtyard was transformed into an atrium with an open-
ing glass roof, glass walkways, and an elevator, becoming one of the most

L]
prestigious locations in the center of Katowice. It was worth it.




Kordian

Lysek z poktadu Idy




The two-yvear pandemic was undoubtedly the most difficult time for
Malgorzata Langier and the entire team. The theatre was closed, with only
a few shifts, just like vears ago during martial law, remote work (it turned
out that even for actors it could be managed to some extent), short peri-
ods of performances for very limited audiences, protective masks, written
statements, temperature checks. .. This grim period is now part of history.
We returned to the audience — missing each other, and were delighted that
the audience hadn’t forgotten us, that they had returned to the theatre in
droves,

The pandemic, however, has opened up new experiences, namely online
activities. There have been many of them, but three events organized dur-
ing this social quarantine are worth noting.

In anticipation of meeting with audiences in person, we decided to pro-
duce a 10-episode radio play for children based on the book Oscar and
the Things by Andrus Kivirdhk, translated from the Estonian language by
Anna Michalczuk-Podleck and adapted by Anna Andraka. We invited you
to listen to the premiere episode on the theater’s YouTube channel on 30
August 2020, The full version is still available.

In lieu of the canceled Festival Katowice for Children, Malgorzata Langier
presented an online presentation of archival performances entitled he Pos-
sibility of a Pupper (1-5 December 2020). This was a unique opportunity to
watch some of the most interesting productions from the Katowice stage,
created between 1989 and 1999, with a special introduction by Professor
Marek Waszkiel. The repertoire included five productions — Jak zdohyc¢ ko-
rzec zlota, czovli bezecenstwa Pana Klausa, O medyvku Feliksie, Pinocchio,
the King Stag and K-dron planet, or the mystery of an interrupted journey
— chosen for their high artistic and historical value and the universal appeal
of the stories presented. An equally important selection criterion was the
artists” use of diverse means of expression typical of puppet theatre — from
classic puppets behind a screen, through Sicilian marionettes and comme-
dia dell’arte masks, to experiments with geometric shapes.

As part of the same project, an online premiere performance was prepared,
entitled Wielkie gorgee szybkie puff directed by Pawel Chomezyk. This
comic performance (because we're talking about space here, and the con-
cept could be described that way too) premiered only online, Tt wasn’t until
a few months later that it was shown live; the live premiere took place dur-
ing the Maskarada Festival in Rzeszow.

We met Pawel Chomezyk for the second time while working on the play
Polon i Rad by Robert Jarosz, a variation on Maria Sklodowska-Curie’s
scientific research. The creators had a somewhat subversive 1dea: the pro-
tagonist isn’t the two-time Nobel Prize winner, but rather the elements

Planeta, K—.Idron. *

Jak zdobyc'k

szybkie puff’
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Polon i Rad

she hadn’t yet discovered, who decide to journey to the other side of the
telescope to find their identity and explore their potential. Their journes
is fraught with doubt and stress, but is also fascinating and entertaining,
which, of course, translates into a brilliant, somewhat madcap (that’s a
good word for it) performance.

The friendly relations with the Stanislaw Wyspianski Silesian Ihmm
which have been developing since the beginning of Malgorzata Langie
term, have resulted in two joint productions: an adaptation of the comic
book Stas i Zla Noga by Tomasz Spell Grzadziela, with a guest role by the
Ateneum actor Dawid Kobiela (the performance has enjoved a string of
successes), and Alice in Wonderland, directed by Justyna Lagc

time with four of our artists in a cast of over a dozen — Katarzyna Prudlo,
Dawid Kobiela, Grzegorz Eckert, and Bartosz Socha.

Ballads and Romances, directed by Gabriel Gietzky, is a co-production
with the Pinokio Puppet Theatre in Lodz, prepared in 1]11Ec‘ cast versions,

joint for the two theatres and separate for each theatre. [t’s certainly an

interesting experience.

In recent years, the Theatre has been receiving more and more invitations
to participate in theatre festivals and reviews. The production of the play
iy by Jarostaw Murawski has generated particularly great interest and

recognition. For it, we received the LAJK POLUNIMA 2024 Puppetry
Quality Certificate — an award r:-k;luh[ik'hur.i for artistically {]ik;ti ol

anized at t]lL 3rd E’u; I}L[ mu] Form Theatre

Art Festival in Hh]l}\!‘ In] hu1 original 1deas and unique stage designs, The
winning streak continues — we will begin the 202

participating in festivals in Walbrzych, Rzeszow, and Opole!

As vou can see, the Ateneum has many more reaso
concerns. And we wish ourselves the same for the years




Dyvrektorka Teatru Matzorsata Langier

Urszula Goldowska

Lasteperyni dyvrektorki Anna Mrosck

Kicrowniczka litcracka Renata Chudecka

Katarzyna Kuderewska
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Piotr Gabriel

Grzegorz Eckert

[Dawid Kobiela

Piotr Janiszewski

Bartosz Socha

Michat Skiba



1945/1946 — 2024/2025

Maria Kownacka

Dzielny szewezyk

rezyseria, scenogralia Juliusz Glaiy
opracowanic muzyesne Jan Wesotowski
premicra 3 wreesnia [ 945

Jorel Nach-Prutkowski

Szapka polityezna My apozycia™
rezyseria, scenogralia Juliusz Glaiy
premicra 9 lutego 1946

Nina Gernel, Tatiana Gurewicy
Crgsigthe

precktad Helena Glaty

rezyseria, scenogralia Juliusz Glaiy
premicra 1947-48

Samuel Marszak

Koci dom

precktad Xymena Lewicka
rezyseria, scenogralia Juliusz Glaiy
premicra 1948

Whadczyn
Kot w butach

preckhad, scenariuse Helena Glatty, Juliuse Glatty

rezyseria, scenogralia Juliusz Glaiy
premicra 24 stycenia 1949

Griennadij Malwicjew

Preygoda w cyrku

precklad Wiodsimiers Kalinowice
rezyseria, scenogralia Juliusz Glaiy
premicra | kwictmia 1951

Anonimowa francuska farsa sredmowiccsna

Misirz Piotr Pathelin

precklad Adam Polewka

rezyseria, scenogralia Juliusz Glaiy
muzyka Ludomir Rosycki
premicra 1951

| e
—

Mistrz Piotr Pathelinfis "

g

Ciiennadi) Matwicjew
« Mis

Maria Kownacka
« Wawrzyricowy sid
reyseria, scenogralia Juliuse Glatty

Jonathan Swill

« Galiwer w krainie liliputdw
resyseria Jan Stasiniewice
scenogralia Juliuse Glatty

Kazimicra Jezewska

Pan Twardowski

resysenia, seenogralia Juliusz Glatly
musyka Ludomir Réxyeki

premiera 30 crerwea 1954

Pawel Malarewski

Crdowny skarh

redyseria Walenia Siwek, Joeel Cropnik
scenogralia Juliuse Glatty

premiera 23 grudnia 1954

N. Nowosiclecka
« Zajge i lis
rezysenia, seenogralia Juliusz Glatty

Carlo Collodi
* Drewniaczek Pinokio
rezysenia, seenogralia Juliusz Glatly

Hans Christian Andersen

Krilowa .ﬁ:'rrfn':qu

precklad Stelania Beylin

reysena, seenogralia Juliusz Glatty
muzyka Gabricl Mencel

premiera 15 kwictnia 1955

Kornel Makuseynski

Krawiee Niteczha

rezyseria Juliusz Glaty
scenogralia Tadeuse Gryglewski
muzyka Jerzy Wasowski
premiera 2 listopada 1955

Sier

e Michatkow

Krdl szachowy

redyseria, seenogralia Juliuse Glatly
muzyka Gabriel Mencel
prapremiera polska 12 maja 1956

NIUAI M
Ya09AZHd

in I

y

-
o,
W

Basn o gorniku Buldndrze

k

s‘#

J



Karel Capek

Pan listonosz Stempelek

precklad, adaptacia Wiladyshaw Jarema
rezysena Jerey Zilzman

seenografia Jana Majerova

mieyka Januse Mentel

premicra 1963

Gustaw Morcinek

Kowal

rezysena Jerey Zilzman
seenogralia Alicja Kurylo
mueyvka Kreysetol Penderecks
prapremuera 24 marca 1964

Kowal

Miloslav Disman

Trzy miediwiadki

rezyseria Zhigniew Zbrojewski
scenogralia Alicja Kurylo
muzyka Jerey Dobreanski
premicra |5 wrzesnia 1964

José Geal

Proyeody Piotrusia

redysena Whadyslaw Nehrebecka
scenogralia Alicja Korylo
muevka Bogumil Pasternak
premicra 6 paddacmika 1964

José Geal

Pan Wasik prosi o cisge
preckbad Jacek Komorowski
redysena Whadyslaw Nehrebecka
scenogralia Alicja Korylo
mueyka Bogumil Pasternak
premicra 6 hstopada 1964

Boleslvw Lesmian

Lakleny romak

adaptacia Zgmew Kopalko

redyserna, scenogralia Zyemuot Smandeak
mueyka Juliuse Borgvin

premicra 27 lutego 1963

Foman Diugosz

Mudry osiofek Bali

redysera, scenogralia Zygmunt Smandak
muevka Juliuse Borevin

premiera 31 lipea 1965

Hanna Januseewska
Proydrozka

redysena Edward Doszla
scenogralia Zvemum Smandak
muevka Jerey Dobreanski
premicra 7 styceania 1966

Gyula Urban

Niehieski piesek

preckbad Barbara Benke, Zola Secevaiclska
redysena Wiodeimmers Dobromuilska
scenogralia Zvemum Smandak

muevka Francissck Wasikowsk

premiera 7 kwictma 1966

Juliuse Wolska

Clifopey 2 alficy Parkowej
redyseria Marta Janic
scenogralia Zvemunt Smandak
mueyka Juliuse Borsvin
premicra 14 lipea 1966

Whadyslaw Bochenck, Barbar Korzon
Basn o loter klddeczoe

redyserna Danuta Bleicherdwna
scenogralia Zvemumt Smandak
muevka Bogumil Pasternak

premiera 30 grudnia 1966

Syvemunt Smandeak

O dana, wieli diabli pana

redysera, scenografia Zyvgmunt Smandak
muevka Bogumil Pasternak

premicra 1 crerwea 1967

Siergie) Michatkow

Nouraczek Lorro

precklad Manan Niewiarowska

teksty prosenck Ahigmew Kuthan
redyserna, scenografia yemunt Smandeik
muevka Lyvemunt Wichler

premicra 26 grudma 1967

Maria Kubatova

Jak baserla poszia do nieba
resyvsena Syvemunt Smandak
scenogralia Zvgmunt Smandak
mievka Juliuse Boreyvim
premicra 10 maja 1968

Jan Ocnica, Jan Wilkowskl
Proyeody Guignela

resyvsena Edward Doszla
scenogralia Zvgmunt Smandak
muevka Jerey Dobreanska
premicra 14 grudma 1968

Hanna Janussewska

Kot w butach

redyserna, scenogralia yemunt Smandeik
mevka Juliuse Boreyvim

premicra 3 marca 1969

Fgniew Poprawska

Kaczka Dziafaczha

resyserna Jan Polisel
scenogralia Zvgmunt Smandsak
muevka Bogumil Pastermnmak
choreogralia Tadeuss Burke
premicra 12 wreesnia 1969

Ludwik Gorski

O zafgezkn, kidrey mie amial 2iicoed do fezech
Misie mie chog spad

redyserna, scenogralia yemunt Smandeik
muevka Bogumil Pastermnmak

premicra 22 lutego 1970

Cryvula Urban

Detektyw fis prowadzi sledzive

precklad Aveanna 1 Francissek Pugetowie
resysena Edward Doszla

scenogralia Zvgmunt Smandsak

muevka Bogumil Pastermnmak

premicra 8 kwielnia 1970

Hanna Janusaewska

Tyverys Pierrek

resysena Edward Doszla
scenogralia Zvgmunt Smandak
muevka Bogumil Pasternak
premicra 30 stveema 1971

Federico Garcia Lorca

Tragikomedia o Doen Cristebaln | Rosicie
precklad Zolia Seleven

redyseri, scenogralin ygmunt Smandak
opracowanie musyeene Bogunul Pastemak
prapremicra polska 18 grodma 1971

Lugenia Zukowska

Proygody Pifa

thimaceeme Irena Kaute

redyserii, scenogralia Zygmunt Smandak
mueyka Bogunml Pasternak

premicra 26 lutego 1972

Alina Nowak

Gaonlinlar ¥ czart

resyseria Jan Klemens
scenogralia Avemunt Smandak
mueyka Bogunml Pasternak
premicra 4 crerwea 1972

Maria Kownacka

Balladn o szewezykn

resyseria Jun Potisal
scenogralia Zvemunt Smandak
mueyka Bogunml Pasternak
premicra 29 hipea 1972

Juliuse Wolska

Tagemicza szuffada

resyseria Julinsz Wolska
scenogralia Kaamers Mikulski
muevka Zhigmew Jeiewski
premicra 3 groudma 1972

Henrvk Sapgir 1 Gienadyj Cylierow
Osiofek Pluszek

Cheg byé dugy

precklad, redysena Stanislaw Ochmanski
scenogralia Adam Kilian

mueyka Krevsetol Sewajgier

premicra 18 lutego 1973

Wojcicch Zukrowski

Porwanie w Tintinrlistanie

redyseria Jan Abigniew Wroniseewska
scenogralia Gueela Bachiin-Karowska
meyka Andreae) Cigaynski

premicra 20 maja 1973

Lugeniuse Sewarc

Krdafowa -fnirgri

wg [Hansa Chnstiana Andersena
preeklad Maran Niewiarowski
redyseria Leseck !';mi_uwlslf.i
scenogralia Aliga Kurylo
mueyka Maleusz -'g'm"-'ll.,'t;it;]-'.l
premicra 30 wrzesma 1973



Jerey Faborowski

Tomcio Paluch

reryseria Jan Potiseil
seenogralia Wanda Uik-Patkowa
muzyka Bogumil Pastermak
premiera 15 grudnia 1973

Wihadyslaw Jarema

Konik Garbusek

wg Piotra Jerseowa
reyseria Leszek Smigielski
scenografia Alicja Kurylo
muzyka Bogumil Pasternak
premicra 7 kwietnia 1974

LEdmund Wojnarowski

Aldebaranek

Madry jak Mackdéw kot, kidry swieczhe Zjadl i po
ciembkn chodzil

rezyseria Andree) Breeanski

scenografia Andreej Ceeczot

muzyka Witold Gemand

prapremicra 22 wrzesnia 1974

LEdmund Wojnarowski
Cndraszhn, Ondraszko

reryseria Andree) Retlinger
scenogralia Jerey Ziteman
muzyka Bogumil Pastermak
prapremicra 20 pazdziemika 1974

Maja Turowier, Jakow Mirsakow
Dazielny Czok

tumaczenie Irena Pikicl
reryseria Leszek Smigielski
scenografia Alicja Kurylo
muzyka Bogumil Pastermak
premiera 15 grudnia 1974

Panczo Panceew

Kukwrykn na patyku

Humaczenic Maria Petrymuse
reyseria Krasimir Dogramadajew
seenografia lwan Conew

muzyka Dymitr Gerdikow
premicra 6 kwietnia 1975

LEdmund Wojnarowski

Ballada o bochenkn chifeba
reryseria Leszek Smigielski
scenografia Barbara Grabska-Widera
muzyka Bogumil Pasternak
prapremicra 21 wrzesnia 1975

Byseard Moll
Grilzie festes A7
resyseria Leszek Smigielski

scenografia Alicja Kurylo
muzyka Piotr Katuiny
premicra 23 listopada 1975

Edmund Womarowski
Pacydlo nie spi
wg Josefa Pehra 1 Leo Spacila

rerysena Amcla Koyska, Grecgorz Slosarski

scenogralia Alicja Kuryto
muyka Bogumil Pasternak
prapremiera 14 marca 1976

Serginss Obricow, Sergie) Preobricrensk

Wielki Iwan

thmaczenie Wiadyslaw Jarema
rerysena Grzegors Lewandowski
scenografia Aleksandra Fichna
mueyka Kreysatol £eraja
premiera 20 marca 1976

Gienady Matwigjew
Crarodziejski kalosz
preckiad Wikiona Parecka

rerysend, opracowame muzyveme Mann Edrew

scenografia Iwan Conew
premiera 10 lipca 1976

Mana Konopmicka

O krasnoludkach i sterofce Marysi
adaptacya, resvsena Jacek Jokael
scenogralia Andrzey Labiniec
mueyka Nina Rowinska

premiera 9 poddacmika 1976

Lhgniew Poprawski

Co sie proysnile Czerwonemn Kaptnrkowi

redysena Shigmew Poprawski
scenogralia Alicja Kuryto
miyka Antom Mleceko
prapremieras 22 stycenia 1977

Jun Breechwa
Bajki Pana Broechwy

adaptacia, rexvsena Andrae) Rettinger

scenogralia 1"\.".15“!1 Kilian
mueyka Leseek Zuchowsk
premicra 7 maja 1977

Marian Pikon

O fryelowym smoku | Slgskief princesie

rerysena Shigmew Poprawskl
scenogralia Avemunt Smandak
musyka Bogumil Pasternak
prapremiera 12 maja 1977
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Andree) Linert, Zhigmiew Poprawska
Hup i Hop

resyvsena Jerzy Polonski

scenogralia Alica Kurylo

muzyka Bogumil Pastemak
premicra 27 paddacmika 1977

Adam Mickiewice

Ballady

adapiacia, resvsena Danuta Michatowska
scenogralia Januse Pokrywka

muzyka Boguml Pastemak

premicra 8 kwictnia 1978

Lhigniew Poprawski
Przyeody na dachu

rezysena Ahgmew Poprawsk
scenogralia Adicga Kurylo
miuzyka Jerey Bauer

premicra 24 crerwea 1978

Anna gu'lmzuz}'ﬂsku

Tverys fanczy dla Szu-Hin
rezyseria Danuta Bleicherdwna
scenografia Aduom Kilhian
muevka Jerzy Dobreanska
premicra 15 marca 1979

Julian Tuwim

Wakacie Groesia

opracowanie scemcme Bogustawa Kurosad,
Andrze) Linent

rezysena Bogusiawa Kurosad

scenogralia Aleksandra Fichna

mueyka Lbhignicw Kowalski

premicra 28 kwictmia 1979

Gustaw Morcinek

Basii o garnikn Bulandrze
rezysena Jan Klemens
scenogralia Zenon Moskwa
mievka Bogumil Pastemak
premicra 30 coerwea 1979

Leon Schiller

Pastoralka

opracowanie iekstu, resysena Shigniew Zhrojewskl
scenogralia Edward Jedreejkowska

opracowanie mueycme Bogumil Pasternak
premiera 21 listopada 1979

Eugeniusz Sewarc

Kopcinszek

precklad Irena Lewandowska, Witold Daybrowska
resysena Andree) Labimec

scenogralia Joanna Braun

mueyka Lhigniew Kameck

premiera 19 grudma 1979

Jelizawieta Tarachowska

Llota rvbka

precklad, adaptacia Wiadyslaw Jarema
rezyseria Marta Janic

scenogralia Aleksandra Ficlma-Chelkowska
muevka Bogumil Pasternak

premicra 20 marca 1980

Ldlmumd Wognarowski

Usmiech dla Smoka

reryseria Irena Dragan

scenogralia Ldward Jedrecjkowski

muevka Halina Staszek-Jedrecikowska, lreneuse
Wikarck

prapremiera 15 maja 1980

Konstanty defons Galeeynski

Mivnek do kawy

adapiacja Janina Morawska, Zbigniew Wojciechowski
rezyseria Kreysaol Niesiolowska

scenogralia Zbigniew Burkacki

muevka Bogumil Pasternak

premiera 27 wrzesnia 1980

Maria Kownacka
Szewezvk Dratewka
rezyseria Lidia Wrobel
scenogralia Alicja Kurylo
mueyvka Bogumil Pasternak
premicra 20 grudnia 1980

Goran Babic

Basii o junakn i telaznym mocarzu

preeklad Eugenivse Koterla, Kazimierz Samolyk
reryseria Stanistaw Stapl

scenogralia Kazimiers Samolvk

mueyvka Bogumil Pasternak

premicra 25 kwieinia 1981

Muandragora

wi Karola Seymanowskicego

unpresje, parafraza, mima, opracowanie, rezyseria Jan
Drorman

scenogralia Matgorzata Bundezewice, Jan Dorman
muevka Karol Sevmanowski

prapremicra 27 czerwea 1981

Kreysatol Rau

Limowa proygoda
rezyseria Lidia Wrobel
scenogralia Alicja Kurylo
mueyka Bogumil Pasternak
premicra 21 listopada 1981

Jifi Stfeda

Bajki Pana Bajarza

precklad Alfred Ryl-Krystianowski
rezyseria Jerzy Polonski
scenogralia Ldward Jedrecikowski
mueyka Bogumil Pasternak
premicra 16 siycemia 1982




b 2 3
Jak zdobyc korzec zlota, czyli bezecenstwa Pana Klausa




LEwa Marcinkowna
O} korkn Herkulesie
resyserna Ewa Marcimkowna

seenogralia Janina Hendeel, Piotr Piotrowska

muevka Antom Mleceko
chorcografia Jacek Tomasik
premicra 17 lutego 1993

Andrse) Lak

Skarbnikowy dar

reryseria Konstanty Roiek
scenogralia Jan Nowak
muzvka Bogumil Pastemak
chorcogralia Anna Majer
prapremuers 27 marca 1993

Piotr Tomaszuk

O medykn Feliksie

wg Gustawa Morcinka

redyserna, scenogralia Jerey Litanan
muevka Bogumil Pastemak
premiera 25 wreesma 1993

Jan Wilkowska

Tymatenss § Psiuieio

redysena Sdaslaw Re
scenogralia Jan Jiclinski
muevka Krevsaol Arcissewsk
chorcogralia Wiadystaw Jamcka
premiera 14 listopada 1993

Andrse) Lak

Wielka Nowinag

widowisko koledowe
reryseria Lbigniew Poprawski
scenogralia Jan Nowak
muzvka Bogumil Pastemak
prapremera 5 grodna 19493

Jan Odnica

Basmiowy las

redysena Krevsaiol Nicsiolowska
scenogralia Aigmiew Burkacka
muevka Bogumil Pastermnak
premicra 25 marca 1994

Carle Collod

Pinokio

precklad Zofia Jachimecka
adapiacia, reavseria Peir Nosalek
scenogralia Tomas Volkmer
muevka Pavel Helebrand
prapremiera 14 maa 1994

Fedenco Garcia Lorca
Romans Perlimplina i Belisy
precklad Aolia Seleven
rexysenia Macie) K. Tonder
scenogralia Jerey Sevmalska
muevka: Bogunul Pasternak
chorcografia Artur Dobreansks
premiera 4 listopada 1994

Jii1 Stieda

O Czerwonym Kapturko § Ksieiniczoe na ziarnkn
wrochn

precklad Allved Bvi-Krystianowsks

reryseria Marck Wil

seenogralia Alicja Kurylo

mueyka Bogumil Pasternak

premicra 25 stycaa 1995

Prak szezescia

basn lamalajska

scenarinsg, reayseria Bodena Janik
seenogralia Alicja Chodymiecka-Kuberska
muzyka Witeld Sezalonek

chorcogralin Anna Majer

prapremicera 5 marca 194935

Jan Drda ;

Zeadywanki Ondry Swiniarka

monodram

[l reklod Josel Wacekow

adaplacia, wykoname Greegors Cinkowski
opicka rezyserska Andree) Hrydeewice
prapremicra 26 marca 1995

Carlo Goes

Krol Jelen

preeklad Joanna Walter
reryseria Karel Brozek
scenogralia Alos Tomianek
muzyka Ottorime Respighi
premicra 19 maga 1995

Mara Kownacka

Dzielny szewezrk

redryseria Andree) Hrydeewice
scenogralia Jersy Zitzman
mueyka Bogunml Pasternak
ruch scemceny Anna Majer
premicra 18 listopada 19495




Fwa Lane

Diabelskie figle

preektad, adaptacja Jan Wilkowski
rexyseria Jerzy Polofiski
scenografia Alicja Kurylo

muzyka Bogumil Pasternak
premiera 13 grudnia 1995

Iwa Szlburg-Sarembina

Dary czrerech wrdtek

adaptacja, resyseria Zbigniew Poprawski
scenografia Tadeusz Smolicki

muzyka Bogumil Pasternak

premiera 17 lntego 1996

Renata Chudecka, Petr Nosalek
Spigca krilewna

reryseria Petr Nosdlek
scenografia Pavel Hubicka
muzyka Nikos Engonidis
prapremiera 28 kwietnia 1996

Jan Brzechwa

Entliczek pentliczek

opracowanie tekstu Wieslaw Hejno
reryseria Bogdan Nauka

scenografia Jadwiga Mydlarska-Kowal
muzyka Bogustaw Klimsa

ruch sceniczny Kazimierz Jacak
premiera 30 kwietnia 1996

Fraszkarinm polskie

kabaret literacki

scenariusz, reryseria Jerzy Polonski

aranzacja plastyezna Llrbieta Zelerik, Piotr Gabriel
muzyka Bogumil Pasternak

premiera 21 listopada 1996

Kot w butach

basi muzyczna

muzyka Bogumil Pasternak
libretto Jan Brzechwa
rezyseria Bogdan Nauka
scenografia Jerzy Zitzman
kostiumy FEwa Pietrzyk
prapremiera 21 marca 1997

Joanna Piekarska

Cudovwna lampa Aladyina

wg Holestawa Lasmiana
rexyseria Krzysztof Niesiolowski
scenografia Urszula Kubicz-Fik
muzyka Bogumil Pasternak
premiera 9 maja 1997

Zhigniew Poprawski

Llara jablon, covli bash o krdlewiczn Argelusie §
prigkuef Simenie

na motywach basni Jozefa Lompy O drgelusie
resryseria Ahigniew Poprawski

scenografia Anna Tadensz Smolicey

muzyka Bogumil Pasternak

prapremiera 1% pazdziemika 1997

Fugeniusz Szwarc

Krilowa Sniegu

wg Hansa Christiana Andersena
przeklad Hanna Pieczarkowska
teksty piosenek Anna Swirszczynska
reryseria Jan Plewako

scenografia Ursaula Kubicz-Fik
muzyka Leszek Zuchowski

premiera 30 listopada 1997

Jan (¥nica

Nienstraszeni bracia

reryseria Krzysetof Niesiolowski
scenografia Zygmunt Smandzik
muzyka Bogumil Pasternak
premiera 21 hatego 1994

Edmund Wojnarowski

Rallada o bochenkn chileba

inscenizacja, rexyseria, scenografia Maciej K.
londera

lalki Teresa Buchwald

muzyka Antom Mleczko

premiera 16 maja 1998, Londyn {Wielka Brytania)
4 czerwea 1998, Katowice

0 makowej wajnie, wilku i keiletach

czesé 1. Ewa Szlburg-Zarembina Najdsielniefszy =
Fyoersy

czese 2. AL Abe WK, robal | kozleta

rezyseria Marek Wit

scenpgrafia Zbigniew Medrala

muzyka Jerzy Dobrzaiski {czesé 1.), Tadeusz
Kocyba(czesé 2.)

premiera 23 maja 1995

Alina i Jerzy Afanasjewowie
Czarodzigiski miyn

adaptacja Renata Chudecka, Petr Nosilek
teksty piosenek Renata Chudecka
reryseria Petr Nosdlek

scenografia Tomas Volkmer

muzyka Pavel Helebrand

premiera 10 wrzesnia 1998

Maciej Wojtyszko

Wakacje smoka Bonawentury
reryseria Maciej K. Tondera
scenografia Elzbieta Oyrzanowska
muzyka Piotr Sowiniski
choreografia Artur Dobrzanski
premiera 13 grudnia 1998

Anonim rosyjski

Tarapaty Pietraszhi

przeklad Jerzy Pomianowski
adaptacja Andrzej Szymanski
reryseria Jan Chrabol

lalki Zygnmnt Smandzik
muzyka Piotr Furtas
premiera 19 hutego 1999

Gustaw Morcinek

Jak Bulandra Roekitke oszukal

opracowanie fekstu, resyseria Bogdan Nauka
scenogralia Jerzy Zileman

muzvka Bogumil Pasternak

premicra 30 kwictnia 1999

Jerey Rochowiak

Paluszek

reeysena Protr Gabnel

scenogralia Momka Starowics
muvka Piotr Sowinski

ruch scemiceny Marek Gotebaowska
premicra 15 pazdaermka 19949

Janusz Kapusta

Planeta K-dron, coili fafemnica proerwane podrogy
reeysena, scenogralia Janusy Kapusta

muvka Michal Lorenc

prapremera 26 listopada 194949

Edmund Wonarowski

Szfuka do frzech razy

recysena Edmund Womarowski
scenografia Alexander A, Labimec
muvka Piotr Sowinski

ruch sceniceny Anna Majer
prapremera 27 marca 2000

Andrzej Zak

Lhafnik i ksigie

recysena Bogdan Nauka
scenografia Iwona Makowska
muzyka Jan Walceyisk
prapremuers 7 paddacrmka 2000

LEdmund Wonarowski

Biegnijcie do szopki

Koledariusz na Boze Narodzenie 1 Trzech Krali
recysena Krystian Kobylka

scenografia Andree) Ceveeylo

muvka, opracowanie muzycane koled Pawel Sikora
prapremiera 26 listopada 2000

James Matthew Barne

Piotrus Pan

adaptacia, resvsenia Zdastaw Bey
scenogralia Roman Kalarus

teksty prosenck Wojciech Seelachowski,
Ldastaw Reg

misvka Bogdan Seceepanska

premicra 22 kwictnia 2001

Hans Christian Andersen
Broydkie kaczarke

adaptacia Wiadimir Sinakiewicz
przeklad Macig K. Tondera
reeysena Kaja Tondera
scenogralia Wasyl Wychodzewsk
muevka Antom Mleceko

premicra 27 maja 2001

Jan Wilkowski

Tymotensz § Psinsicio
redyseria Ldeistaw R
scenogralia Jan Zielinski
muzvka Kreysetof Arciseewski
premicra 9 pazdeemika 2001

Jonathan Swill

Podrdze Guilivera

preeklad Macie) Slomeeyiska

adapiacja, leksty piosenek, rezyseria Krystyna
Jakdbezyk

scenogralio Eva Farkasovd, lin Zavarsky
muzyvka Piotr Salaber

kompogyeja ruchu Henrvk Konwiiski
premicra 19 pazdeiernika 2001

Franugek Pavlicek

Stowik

wyg lHansa Christiana Andersena

precklad Kreysatol Niesiolowski

rezyseria, opracowanie musycane Karel Brosck
scenogralia Alois Tominek

muzyvka: Amonio Vivaldi, ludowa mueyka chinska
premicra 22 marca 2002

Pierre Gripari

Aksamitka, cirka diabla albe zakochany Pajoc
precklad Barbara Greegorsewska

reyseria Ldeistaw R

scenogralia Preemyslaw Karwowski

muzyvka Robert Majewski

premicra 10 maja 2002

Ewa Seelburg-Zarembina

Dary czierech wrizek

adaplacja, rezyseria Zhigniew Poprawski
scenogralia Tadeuse Smolicks

muzvka Bogumil Pasternak

premicra 26 lipea 2002

Jan Breechwa

Kopeinszek

rezyseria Bogdan Nauka
scenogralia Jan Zielinski
muzyvka Jan Walceynski
premicra 4 paddaemika 2002

Andrzej Zak, Jarostaw Caypezar

Kalinowy dwdr

na motywach libretta Jana Checiniskiego do opery
Straszny dwdr

rezyseria, choreogralia Henrvk Konwiiski
scenogralia Urseula Kubice-Fik

muzyvka Stanislaw Moniusgko

prapremicra 12 stycenia 2003




Ludwik Jerey Kern

Ferdynand Wspanialy

adaptacia Halna Kreveanowska
teksty prosenck Ludwik Jerey Kem
resysena Marck Wit

seenogralia Tomas Volkmer
mueyvka Pavel Helebrand
choreogralia Tomase Wygoda
premicra 5 wrzesnia 2003

Krystvna Jakobeevk
Proypowiesd o szezes
na molywach opowiadania Isaac Bashevisa Singem
teksty prosenck Marcin Ehrlich

rezyseria Krystvna Jakobeeyk

scenogralin Eva FarkaSova

mueyka Marek Wilceynski

kompoeyeja ruchu Henrvk Konwinski

prapremiera 30 stycenia 2004

Edmund Womnarowski
Bajkopefa

redysena Antom Grvak
seenogralin Urseula Kubice-11k
muvka Piotr Salaber
prapremuera 27 marca 2004

Crustaw Morainek

Kowal

teksty prosenck Gustaw Morcimek, Bogdan Nauka
reryseria Bogdan Nauka

scenogralin Roman Kalarus

muvka Violetta Rotter-Kosera

premicra 1 pazdacrnika 2004

Na wislanym szlakn

seenariuss Jarostaw Ceyvposm

redysena, choreogralia Henrvk Konwinska
seenogralin Martyna Bratkowska

muzyka Jerey Milian

prapremiera 4 caerwea 20035

LEdmund Wonarowski

O Sk Grubeloku
rezyseria Petr Nosdlek
scenogralia Pavel Hubicka
muzyka Pavel Helebrand
prapremicra 10 wrzesnia 2005

LEwa Seelburg-Larembina
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adaptacia, inscenizacia Lbigmew Poprawski
redysena sespol aklorska

scenogralin Katareyna Koceubicr-Pogwiad
muzyka Violetla BEotler-Kosera

konsultaca chorcograficma Krevsetol Wiosinsk

&

prapremuera 21 paddacemika 2005
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Ernest Teodor Amadeuss Hollmann

Dziadek e orzechaw

preckbad Josel Kramseivk

adaptacia Krystyna Jakoboevk

rezyseria Krystyna Jakdbeeyk, Henryk Konwinski
scenogralia Pavel Hubicka

mueyka Piotr Cankowsk

opracowanic musycene Andrec) Marko

premicra 31 marca 2006

Otlried Preussler

Maly duszek

preackbad Hanna 1 Andree) Okogowscy
teksty posenck Tadeuse Siwek
adaptacia, redvseria Bogdan Nauka
scenogralin Dariuse Milnski

muzyvka Wojciech Cresiolkiewics
premicra 9 wraesnia 2006

Fada Moskowa

Dokl pedzisz, konikn?

preckbad Dumitring Lau-Bukowska
reryseria Jacek Poplawski
scenogralin Roman Kalarus
mueyka Michal Kowalcevk
premicra 14 paddacrmka 2006

Macie) K. Tondera

Jak Janosik pokutowaf
redyseria Macie) K. Tondera
seenogralia Zhigniew Medrala
muzyka ludowa

premiera 27 marca 2007

Andree) Zak

Tezensz i Ariadna

insceniac)a, resysena, kst prologu Karel Brogek
scenogralin Ewa Satalecka

mueyka Violetta Rotter-Kozera

prapremuicra 26 maga 2007

Krystyna Jakobezyk

FPiekna | Bestia

na molywach basm toskanskie) w opracowamu Ialo
Calvino

teksty posenck Macie) Woplyszko

rezyseria Krystyvna Jakobeeyk

scenogralin Eva Farkasowi

mueyka Piotr Salaber

chorcogralia Henrvk Konwinski

prapremicra 1 grudma 2007

Karel Brozek
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preckiad Renata Chudecka
rezyseria Karel Brozek
scenogralia Zhigniew Mydrala
choreogralia Jifi Ouiada
muzyka Leos Janadéek
prapremiera 19 stycenia 2008

allady i romanse




Fdmund de Amicis
Nerce
preeklad Marna Konopnicka

adaptacia, rexvsena, scenografia, wyhd

Marcin JarnuszKiewicz

r muzvki

projekty lalek Katarzyna Promewska-Masurek

muzvka Mischa Alpenn, Olafur Amalds, Ketil

Barnstad, David Darling

Johann Johannsson, Elem Karamdrou, Clem |eek

Clint Mansell

Levon Minassian, Jocelyn Pook, Anne

prapremiera 25 maja 2013

Edmund Wonarowsks
fiegnijcie do szopki

Kerlg
reryseria Krystian Kobylka

scenografia Andrre) Caveryio
muzvka, oprac

owanie muFycrne koled

premiera 30 listopada 2013

Ifrvkarisia proygoda
scenarmsz, rezysena Manola 1'ajak-5Sk
Janusz Slominskl

scenografia lolanta Brejdak
muzvka Pawel Dudzik

premiera 8 marca 2014

arinss na Boze Navodzenie § Trzech

Vanschothorst

Pawel Sikora

wnifiska,

Lgmew Glowack:
Krawiec Niteczka

na motywach basm Komela Makuszynskiego

reryseria Ahigmew Glowacka
scenografia Fva FarkaSowvi
muzyka Pavel [Helebrand

premiera 24 maja 2014

Martin Baltschent

Tdko feden dzien

preeklad Lila Mrowinska-1issewska
rerysera Bogdan Nauka
scenografia Pavel Hubilka

muzyka Pavel [Helebrand

N e T ]
Prenmera 20 wrzesnia 2o
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Bogumiia Reymska

Nzczurolap

resysera Janusz Ryl-Krystianowsk
scenografia Juhia Skuratova

muzyka Robert fuczak

ruch scemcrny Fwelina Cisrewska
prapremiera 14 marca 2015

lankred Dorst, wspdlpraca Ursula hler
Amelka, Bobr i Kedl na daci

preekiad Jacek Stamislaw Buras

nacki

resyseria Lech Ch
scenografia Anna Chada

muzyka Robert Kanaan

ruch scemczny Ewelina Ciszewska

premiera 22 maja 2003

Serce




Narysuj mi haranka Asa Lind

wg Malego Ksigeia Antoine’a de Saint-Fxupéry’ego Fiaskowy Wik
scenarins? Lzio Antonelli, Pietro Fenati, Elvima pracklad Apmieseka Strodvk
Mascanzoni adaptacia, reiyseria Suganng Mukoid
przeklad Aleksandra Herman 7 wykorzystaniem konsultaca dramaturgicznag Maria Wojlyszko
fragmentow Malegn Ksigeia scenogralin Barbara Sevmceak
w thumaczeniu Jana Szwykowskiego muzyka Marcin Mukoid
rezyseria Metro Fenati projekeie Maria Poreye
scenografia Ezio Antonelli, Pletro Fenati, Elvira prapremicra 7 kwietnia 2018
Mascanzoni
muzyka Luciano Titi f Juliusz Stowacki
prapremiera 14 listopada 2015 . Kordian
koprodukcja z Drammatico Vegetale / Havenna fr" T oprcowanie lekstu, redysenia Jakub Rosekowska
leatro, Wiochy scenogralia Mirck Kacemarck
mveyka Domimk Strvcharsk
Maria Joterka premiera 13 paddacrnka 2018
() krilevwnie Welence
reryseria Janusy Ryvl-Krvstianowski Marta Gusmiowska
scenografia Julia Skuratova Calineczha
muzyka Robert Encrak wy ansa Christiana Andersena
ruch sceniczny Ewelina Ciszewska resyseria Katareyna Kawalec
premiera 31 marca 2016 scenogralia Pavel Hubicka
mueyka Lukase Damrych
Zhigniew Glowacki ruch scemceny Klaudia Cyvgon
Wiles do trzech pomarariczy premicra 9 lutego 20149
na motywach basm Carla Gozziego
reryseria Shigniew Glowacki Malina Preesluga
scenografia Fva Farkatova He fab wazy ksigdye
muzyka Bogdan Szczepanski rezyseria Preemyslaw Jaszceak
ruch sceniczny Ewelina Ciszewska scenogralia Adran Lewandowski
premiera 28 maja 2016 mueyka Kamil Kosecki
prapremicra 18 maga 20019
Animacje
scenarimsy, rerysena: Wieslaw Crolpinsk Custaw Moranck
Agnieszka Makowska Lysek 2 poklodu Tdy
scenografia Agnieszka Makowska adaptacja Martyna Lechman
muzyka Piotr Klimek reryseria, teksty piosenck Konrad Dworakowska
premiera 23 wrzesnia 2016 scenogralia Andrze) Dworakowskl
mueyka Piotr Klimek, Filip Sternal
Paul Maar premicra 28 wrzesnia 2019
Kukuryku na patyka, czpli o dwdcl takich
thumaczenie Aleksander Berlin Hans Christian Andersen
tekst piosenki Anna Borowa Krilowa Sniegu
rezyseria Lucyna Sypniewska preckiad Stefanm Beylin
scenografia Ewa Pietrzyk adaplacia, rezyseria Karolima Maciejassek
muzyka Pawel Steczek scenogralia Marika Wojgeiechowska
plastyka ruchu Piotr Tomaszewski mueyka Seceepan Pospiesealski
premiera 4 marca 2017 ruch scemiceny Eweling Ciszewska
projekeie wideo Alcksandra Oldak
Mira Lobe premiera 20 listopada 2019
Babcia na jabloni
thumaczenie Maria Kurecka Wielkie, porgee, sqybkie pufl
adaptacja, resyseria Arkadinsz Klucznik na podstawic ksigska Bogusia Jamseewskicgo
scenografia Darinsz Panas Kosmos, To, 0 covm dorosli of mie mdwig ¢ drobng
muzyka Rafal Rozmus domieseka FPona Todensza Adama Mickiewicea r
projekcje Sebastian Eukasmuk 1 jesece drobmiejsey domieszks wekstow Pawla .~ GCHIRR
prapremiera 7 pazdziernika 2017 Chomeeyka
adaptacya, resyvseria Pawel Chomeevk
Stefan Themerson scenogralia Malgorzata Tarasewicz-Wosik
Pan Tow hitdufe dom mueyka Jerey Biclska
opracowanie tekstu, reryseria Daniel Arbaczewski prapremicra 6 grodma 2020 (online)

scenografia Macie) Szymanowicz 17 caerwea 2021 (live), Baeszom
muzyka [Hubert Pyrgies

premiera 20 stycznia 20013
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